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El placer de conducir. 100% eléctrico.

La marca BMW® y sus logotipos son marcas registradas de BAYERISCHE MOTOREN WERKE AKTIENGESELLSCHAFT (BMW AG) y se encuentran licenciadas
a favor de BMW de México, S.A. de CV. Imagenes de cardcter ilustrativo.
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LA NOTABLE PRESENCIA de
mujeres ocupando puestos rele-
vantes en el mundo del arte, la
misica, la arquitectura, la po-
litica o la ciencia no solo refleja
un cambio de época: loimpulsa.
Es cierto que hubo mujeres pioneras que
abrieron el camino contra todos los vientos y
mareas, ya fuera en laboratorios cientificos o
en escenarios. Y asi lo demostramos en nues-
tras paginas dedicadas a la exposicion LATI-
NA, mujer, misica y glamour en la Coleccion
Gladys Palmera,donde se rinde tributo a esas
divas valientes, poderosas y rebeldes que
lucharon por la emancipacion a través de la
misica o las pantallas mientras rompian los
esquemas preestablecidos de
la época.
El cine también es un esca-
parate para esa nueva femini-
dad que la actriz mexicana Ce-
cilia Suarez (ahora triunfando
en Espafa) representa a la per-
feccién. Para ella, los Premios
Platino, los mas importantes
del cine en lengua espafola,
representan un encuentroy un
acercamiento entre aquellos
paises de uno y otro lado del
Océano Atlantico que compar-
timos idioma. Por su parte, la
batuta de la mexicana Alondra
de la Parra no solo dirige con
brillantez la Orquesta y Coro
de la Comunidad de Madrid,
sino que su creatividad tam-
bién le permite abrir huecos
en su agenda para presentar
Gershwin, lavida en azul, un es-
pectaculo de jazz —y un home-
naje a Broadway—, y organizar
el Festival PAAX GNP, fundado
por ella misma en 2022 y que
afo tras afio retine en la penin-
sula de Yucatan a los mejores
talentos mundiales de la musi-
cayladanza.
Unas manos femeninas cam-
biaran el Centro Pompidou de
Paris, catedral de las vanguar-
dias del siglo XX, y también le
daran un nuevo espacio al MET
de Nueva York. Hablamos de
Frida Escobedo, protagonista
delaportada de unaediciéon en
la que iniciamos una serie pro-
tagonizada por Leyendas y he-
rederas: mujeres brillantes en
sus campos que eligenaalguien
mas joven como cruce inspi-
rador entre artistas, mdsicas,
escritoras, actrices y fotdgra-
fas. Una leccion de vida como
la que nos muestran diferentes

Pagina 64

Fotografia por Ana Hop.

Estilismo por Kira Alvarez Bueno.
Falda, suéter y chamarra de Hermeés,
hermes.com.

Energia alternativa

Por Javier Fernandez de Angulo

chefs de la Ciudad de México que trabajan en
parejaparacumplir un suefio, entre recetasy
pasion, en sus exitosos restaurantes.

La magia tampoco falta en este ndmero
gracias alamoda, que llega con nuevas silue-
tas y cortes para un tiempo diferente, y a la
casa encantada del artista sueco Carl Lars-
son, quien definio el estilo de todo un pais.
Pero seria injusto mencionarlo sin hablar de
Karin, su esposay complice creativa. Ella no

solo tejid, bordd y disefid mu-
chas de las piezas que dieron
caracter al hogar; su sensibili-
dad fue parte esencial de una
estética que atn hoy influye a
generaciones de disefiadores.
Una historia, como la de muchas otras mu-
jeres artistas, que merece ser leida no en los
margenes, sino en el centro del relato y que
comparte espacio en estas paginas con la
exposicion del museo Victoria & Albert de
Londres dedicada a Cartier: mas de 340 pie-
zas entre las que se incluyen diamantes que,
como describio la escritora Elena Garro,
ejemplo de energia contracorriente, “brillan
como un sol de hielo de rayos azules”. »




CONTENIDO PROMOCIONAL

N ‘aveYe
0S de
rtier

Sant

LA COLECCION SANTOS
DE CARTIER, una de las
mas emblematicas de
La Maison, evoluciona
con la introduccién de
un nuevo modelo en
tamafo pequeno. Sus
proporciones evocan las
versiones histoéricas
originales, adaptandose
al mismo tiempo a la
tendencia actual de
relojes miniatura, cada
vez mas en auge.

Este modelo encarna la
esencia del Santos de
Cartier: fiel al espiritu
visionario de Alberto
Santos-Dumont. Creado
para él en 1904, fue el
primer reloj moderno
diseflado
especificamente para
llevarse en la muneca.
Su caja cuadrada y los
tornillos visibles —una
ruptura con los cédigos
tradicionales de la
relojeria— se
convirtieron en un sello
estético de la coleccién.

Disponible en oro, acero,
y combinacién de oro y
acero, este nuevo Santos
en tamafo pequeno
presenta una esfera con
efecto rayos de sol e
incorpora un
movimiento de cuarzo,
perfectamente adaptado
a las dimensiones
compactas del reloj.

UN DISENO ELEGANTE,
UN RELOJ ICONICO,
UNA PIEZA UNICA.

cartier.mx
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SANTOS DE CARTIER

Reloj, movimiento

de cuarzo, tamano
pequeno, oro amarillo
750/1000.

Hermético hasta 3
bares (~30 metros).
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ME SIENTO MUY honrada y satisfecha
—también sorprendida— por el Premio
Astarté de Honor Actriz Internacional
2025 que acabo de recibir en la VIII Edicion
del Festival de Cine de Ibiza, Ibicine, pero
también feliz por el hecho de que la gente
quiera tanto una serie como El jardinero
(Netflix), realizada con actores tanto espa-
fioles como mexicanos. En parte, es eso de
lo que quiero hablar: de que los territorios
se intercambien para enriquecerse mu-
tuamente, un hecho que se ha producido
gracias a las plataformas.

Y de eso van los Premios Platino, el reco-
nocimiento a un colectivo cada vez mas for-
talecido que genera industria, porque juntos
todos somos mas fuertes; porque a todos nos
vamejor si nos entendernos a nosotros mis-
mos como un mismo bloque. Ese intercam-
bio nos ayuda a hacernos preguntas, a mirar
lo que ocurre a nuestro alrededor desde
diferentes prismas y dngulos, ainterpretar la
mirada del otro, areinterpretarnos, porque
creo que el intercambio permanente es
poderoso para todos.

Hoy, en el cine mexicano —también en
otras cinematografias— sigue siendo muy

P X
Por Cecilia Suarez

complicado rodar una pelicula. Es casi un
acto milagroso que supone un gran esfuerzo
y un enorme sacrificio para todas las partes
implicadas en el proceso. Sin embargo, sigue
habiendo historias poderosas, y también vo-
ces diversas y potentes, dispuestas a gestar
ese milagro. También el hecho de que haya
cada vez mas mujeres dirigiendo y en la toma
de decisiones debe ser un motivo de orgullo,
porque esa presencia femenina enriquece a
todos los involucrados gracias a su particu-
lar narrativa, a su diversidad intelectual, a su
variedad de voces, a su pluralidad.

Por todo esto quiero pensar que el futuro
sera solido. Considero que las plataformas
han sido cruciales para mirarnos mas de
cercaentre paises e industrias y conocernos
mejor mientras se mantiene viva la esperan-
za de larealizacion de proyectos comunes.
Porque laaceptacion y lacomprension no
suceden todos los dias. Por eso el hecho de
que estaindustria tenga un espacio donde
intercambiar ideas y opiniones es algo muy
beneficioso para todos. Y celebro que sea
asi, porque todos nos alimentamos de eso.

En mi experiencia personal, larecepcion
que he tenido en Espafia ha sido maravillosa.

Me siento muy agradecida porque ni en mis
mas salvajes suenos hubieraimaginado la
bienvenida que me han dado en Espafia, un
pais donde me siento incluida, aceptaday
querida. En estos momentos en que la huma-
nidad no esta dispuesta a aceptar la diferen-
cia, Espafia me hace creer que estamos mas
cercade alcanzarlo de lo que pensamos. Sin
embargo, reconozco que en ningtn otro sitio
me siento como en México. Quiza porque

el terrufo es sagrado; quiza porque no hay
ningtn lugar que te pueda hacer sentir como
tu propia tierra. México es algo que llevo por
bandera, mi mayor orgullo.

Ahorallegan nuevos desafios. Llega el es-
treno de Serpientesy escaleras para Netflix,
de Manolo Caro. Después de muchos afios en
los que, por azares de agenda, no hemos po-
dido coincidir, por fin volvemos a reunirnos
en un set con una comedia, ese género que
tanto nos gusta por su capacidad para hacer
reir, para permitir al espectador reflexionar,
para hacerse preguntas comprometidas des-
de larelajacion. En estos tiempos pintados
de oscuridad, nos toca resistir desde una
postura de esperanza y comprension hacia
el otro, sin perder la esperanza. ~

FOTOGRAFIA: JOSE MARIA GUSINER / NETFLIX.
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Las lineas suaves y la madera son el hilo conductor de
esta coleccion presentada en Milan por Louis Vuitton.

EL PALACIO SERBELLONI

de Milan sirvio de elegante
escenario para presentar la
nueva propuesta de muebles
de la firma Louis Vuitton. En el
marco del Salone del Mobile, la
casafrancesa mostro su con-
tundente apuesta por el inte-
riorismo. Pionera en el arte de
viajar creando maletas, batles
y equipajes desde el siglo XIX,
ahora parece que lamarca
invita a quedarse en casay dis-
frutar. Las colecciones Louis
Vuitton Home muestran una
innovadora vision de la deco-
racion a través de diferentes
categorias: Objets Nomades;
lanueva coleccion Signature,
compuesta de mobiliario e
iluminacion, y objetos deco-
rativos con protagonismo de
los textiles y una propuesta de
vajillas y juegos de mesa.

Con el confort como objetivo tltimo, las piezas de la coleccion Signature
también estan pensadas para la comodidad, con sillones modulares, sillas de
lineas suaves, mesas y lamparas en las que destacan la madera, las telasy la
piel. Un ejemplo es el sillon, envuelto con detalles de cuero con cremallera
y adornado con un candado dorado que evoca la estética del clasico batl de
viaje de la maison. El disefiador argentino Cristian Mohamed se mostraba
orgulloso de formar parte del grupo de creadores que ha dado forma a una
nueva coleccion de Louis Vuitton que sigue siendo fiel alaidentidad de la
marca, en este caso con sillas elegantes, mesas y lamparas. La espafiola
Patricia Urquiola expuso un nuevo sillén con curvas y varias piezas con su
sello caracteristico, y Atelier Biagetti aportd su genio parala creacion de
lamparas que unen la luz con el cuero. A esta presentacion Louis Vuitton
también sumo la apertura en Roma de una nueva boutique en el palazzo
Taverna, un ejemplo emblematico de la arquitectura milanesa ubicado en via

Montenapoleone, 2.
LAS EXPOSICIONES
UNIVERSALES
nacieron con la
vocacion de acercar
al futuro al ser
humano comdn.
Asiocurrio con

la primera de la
historia, la de
Londres de 1851,
celebrada en Hyde
Park, pero también
en otras que pasaron
ala historia, como la
de Paris de 1889 (afio
de inauguracion de
la Torre Eiffel), la

de Chicago de 1933,
la de Nueva York de
1939, la de Montreal
de1967o0lade
Sevilla de 1992. En
este 2025, el turno
le llega a Osaka, que
repite la experiencia vivida en 1970.

Con lafrase “Disefiando la sociedad
del futuro para nuestras vidas” como
lema, y a través de la presentacion de
soluciones (la Inteligencia Artificial sera
una de las grandes protagonistas) paralos

grandes desafios globales,

la Exposicion Universal de
Osaka de 2025 busca ampliar
el camino del progreso sin
perder de vistala dimension humana.
La sostenibilidad sera otro de sus hilos

i ELVALOR DElas
bebidas sin alcohol
i nodejade crecer

i momento al vino, que busca esa misma
: penetracion comercial. Con paises euro-

i Unido alcanzando
: altos niveles de

i Ribera del Duero que en 2010,
i tras un proceso dirigido por el

i primera de laregion con menos
i de 0.5 por ciento de alcohol. Era

i que he afrontado y disfrutado
i enmivida”, afirma Moro. Tras el

i durante cinco afios, labodega

i calidad, fabricado con algunas de las
i mejores uvas de Europa.

i lacasaeliminar el alcohol y mante-
: ner los aromas caracteristicos del

i rosados y espumosos.

s Brindar

la cerveza, parece que le ha llegado su

peos como Alema-
nia, Francia o Reino

alc

calidad, en Espafia la pionera fue
Matarromera, bodega de presti-
gio internacional con sede en la

fundador Carlos Moroy su hija
Beatriz, cred la etiqueta WIN, la

elano 2010. “Es sin duda uno de
los proyectos mas apasionantes

proceso, que involucré a buena
parte del equipo de Matarromera

obtuvo vinos bajos en calorias y de
baja graduacion, revolucionando
asi el mercado con un producto de

Un complejo proceso de deconstruc-
cion que permitio a los endlogos de

Win, de Bodegas
Matarromera, se
convirtio en la primera
etiqueta de Ribera del
Duero con menos de 0.5
por ciento de alcohol.

vino y que ha permitido a Mata-
rromera elaborar tintos, blancos,

conductores.
Asi, desde la
organizacion se
ha solicitado la
construccion
de pabellones
respetuosos con el
medio ambiente
—el pabellon de
Espafia cuenta con
una estructura
completamente
biodegradable—,
mientras que
se impulsara el
uso de energias
renovables y de la
movilidad limpia.
Para celebrar la
eleccion, Osaka
ha construido
un observatorio
circular de 675
metros de diametro:

El Gran Anillo serg €l Gran Anillo, la estructura
atractivggcé gt'a los grandes de madera més grande del
Universal de gsi’,‘(?zsg’mﬂ mundo. Se espera que mas de

25 . . .
* 28 millones de visitantes se

acerquen a la Exposicion Universal a lo
largo del afio.

FOTOGRAFIAS: CORTESIA DE LOUIS VUITTON;

CORTESIA DE BODEGA MATARROMERA; CORTESIA DE EXPO 2025 OSAKA.
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LUPE VELEZ, DOLORES
del Rio, Maria Félix, Me-
che Barbay otras artistas
mexicanas son parte de
una historia fascinante de
representacion en lain-
dustria del entretenimien-
to. Un camino marcado
por estereotipos, exotizacion y, finalmente,
por una lucha por la emancipacion y el empo-
deramiento. La exposicion LATINA. Mujer, mii-

La Casa de América de Madrid
acoge hasta el proximo 5 de
julio la exposicion LATINA.
Mujer, musica y glamour en la
coleccion Gladys Palmera.

Por Tommy Meini y Andrea Pacheco

sica y glamour en la coleccion Gladys Palmera,
impulsada por la Fundacion Gladys Palmera,
se presenta entre el 4 de abrily el 5 de julio en
Casa de América de Madrid. La muestra es un
homenaje a las artistas que han contribuido
ala construccion de laimagen latina, reivin-
dicando su papel en la cultura y la sociedad
contemporanea.

Méxicoy las
artistas mexicanas
tienen un lugar
relevante en la
exposicion. Desde los
afios 20y 30, cuando
el cine y lamdisica
consolidaron figuras
como Lupe Vélezy
Dolores del Rio, las
artistas mexicanas
desempefiaron un
papel crucial en la
construccion de la
identidad cultural
latinoamericana. En
un inicio, ambas
actrices interpretaron
papeles de mujeres
exoticas —asiaticas o
rusas—, misteriosas y
en ocasiones
hipersexualizadas en
producciones como
Where East Is East
(Lon Chaney, 1929),
Oriente es Occidente
(George Melfordy
Enrique Tovar Avalos,
1930), Resurrection
(Edwin Carrere, 1927)
o The Gateway of the
Moon (John Griffith
Wray, 1928).

En su deseo por
capitalizar al maximo
lanueva moda de la
rumba, Hollywood
molde6 laimagen de
la mujer latina segiin
sus canones estéticos
y, aunque le otorgaba

IDENTIDAL
Y PODER

visibilidad, perpetuaba
estereotipos de exotismo y de
una sensualidad exacerbada. A
medida que la industria del
entretenimiento consolidaba su
dominio global, muchas de estas
representaciones fueron
ajustadas para hacerlas méas

cercanas a los estandares de belleza predominantes en Estados Unidos
y Europa. Esto llev a seleccionar exclusivamente actrices latinas
blancas 0 a modificar la apariencia de otras. Hoy podemos entender
este proceso como un blanqueamiento de laimagen de la mujer latina.
No obstante, con el tiempo, muchas de estas figuras comenzaron a
subvertir los roles impuestos, dotando a sus personajes de una fuerzay
una autonomia que trascendieron la pantalla. A medida que el cine
mexicano florecié, especialmente en su Epoca de Oro, estas artistas no
solo fueron iconos de belleza y glamour, sino también simbolos de
resistencia y autodeterminacion.

Durante la Epoca
de Oro del cine
mexicano, Maria
Félix se erigi6 como
el simbolo de la
mujer fuerte, segura
y desafiante ante un
mundo dominado
por los hombres. Su
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La exposicion LATINA.
Mujer, musica y
glamour en la coleccion
Gladys Palmera, que
podra verse en la Casa
de América de Madrid
hasta el proximo 5 de
julio, trata de explicar la
evolucion de la figura
femenina latina en el
cine, lamusicay el arte
alo largo del ultimo
siglo; desde los
estereotipos y clichés
de los inicios, hasta la
lucha por la
emancipacion llevada a
cabo después. Desde
la derecha, en el
sentido de las
manecillas del reloj:
portada de la revista
mexicana VEA,
noviembre de 1954;
retrato de la actriz
Dolores del Rio (ca.
1933); portada del
disco Queen of Latin
Soul (1968), de La Lupe.
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El poder y lainfluencia
de la mujer latinaenla
industria del
entretenimiento no dejo
de crecer desde el
primer tercio del siglo
XX. Desde arriba, en el
sentido de las
manecillas del reloj:
cartel de la pelicula La
derniére rumba
(Jacques Bonneaud,
1935); portada de la
fotonovela La vida
deslumbrante de Maria
Félix (1956), editada por
Ortega Colunga; retrato
de Angela Bofill (1980),
de Francisco Reyes I|;
Lina Salomé y la
Amenaza Roja (1952),
de Newton Estapé;
zapatos Lamballe, de
Joséphine Baker;
portada del disco
Chavela Vargas (1961),
de la cantante
homonima; portada del
disco Selecciones
favoritas (1952), de
Celia Cruz; cartel de la
pelicula documental
Bellas de noche (Maria
José Cuevas 2016).

presencia en peliculas iconicas la convirti6 en un referente
del empoderamiento femenino, rompiendo con laimagen
de lamujer sumisa y dependiente. Félix, con su actitud
desafiante y su firmeza ante la industria, represent6 un
modelo de mujer que no se conformaba con ser un simple
adorno en la pantalla. Paralelamente, en la mdsica, figuras
como Chavela Vargas desafiaron no solo los canones esté-
ticos y de género, sino también los codigos de la industria,
asumiendo un estilo propio que la convirti6 en una leyen-
da. Vargas, con su voz desgarradora y su estilo androgino,
rompiod con las convenciones de la época, abriendo el
camino para generaciones futuras de artistas que no se
conformaban con los moldes tradicionales y normativos.
No obstante, junto a estos modelos de independencia,
coexistié una narrativa cinematografica y musical que
perpetud estereotipos de la mujer latina como objeto de
deseo. El cine de rumberas, protagonizado por Nindn
Sevilla, Rosa Carmina, Maria Antonieta Pons, Meche Barba
y Amalia Aguilar, si bien ofreci6 una plataforma de visibili-
dad alas artistas, también reforzé la asociacion de lo latino
con la sensualidad exacerbada, la lujuria y el pecado. La
moral tradicional prevalecia en estos relatos, castigando a
las protagonistas con finales tragicos o redentores, reflejo
de una sociedad atin regida por valores patriarcales. A
pesar de esto, muchas de estas artistas encontraron en
sus personajes una forma de desafiar las expectativas
impuestas, utilizando su talento y carisma para proyectar
unaimagen de poder dentro de los limites que les imponia
laindustria. Algunas, como fue el caso de Ninon Sevilla,
también buscaron su independencia produciendo sus
propias peliculas, aunque, por prejuicios machistas, no po-
dian aparecer en los créditos en este rol. En este aspecto,
ademas de compartir el gusto y la pasion por el mundo del
cabaret y de la noche, las vedettes mexicanas de los afios
60y 70 reivindican el aporte feminista de estas rumberas.
Algunas de ellas hablan de ese camino hacia la indepen-
denciay libertad en el documental mexicano Bellas de
noche (Maria José Cuevas, 2016), que estara proyectado
en el programa ptblico de LATINA. Ellas son Lyn May, Olga
Breeskin, Rossy Mendoza, Princesa Yamal y Wanda Seux.
Con el paso de las décadas, la lucha por la representa-
cion auténtica de la mujer en el espectaculo gan6 terreno.
Enlos afios 70 y 80, el auge del feminismo y el activismo
permiti6é que muchas artistas asumieran un rol mas pro-
tagonico en la toma de decisiones sobre sus carreras. En
el cine, la cantante Rosa Gloria Chagoyan también asumio

en Lola la Trailera (Radl Fernandez, 1985) un
papel protagonista de mujer luchando contra
los hombres del narcotrafico. El éxito de la pe-
licula se convirti6 en una trilogia y un simbolo
de lucha contra el machismo. En la misica, ya
desde los anos 50 pero asociadas ala nueva
cancion de finales de los 60, cantantes como
Mercedes Sosa, Violeta Parray Chabuca Gran-
da, aunque no mexicanas, fueron referentes
de una nueva forma de hacer mdsica, centra-
da en la denuncia social y la reivindicacion

de los derechos de las mujeres y los pueblos
latinoamericanos. En México, figuras como
Lila Downs han continuado esta tradicion,
fusionando la mdsica folclorica con discursos
de resistencia y empoderamiento.

Hoy, el legado de estas mujeres sigue vigen-
te enlaindustria del entretenimiento. Artistas
contemporéaneas como Natalia Lafourcade,
Julieta Venegas y Mon Laferte han logrado
consolidar carreras que desafian las imposi-
ciones comerciales y celebran laidentidad
latinoamericana desde una perspectiva autén-
ticay, por supuesto, feminista. Estas artistas
han logrado tomar el control de suimagen y
de su discurso, utilizando su mdsica como una
herramienta de expresion y empoderamiento.
En el caso de Mon Laferte, por ejemplo, su ac-
tivismo feminista ha sido una parte esencial de
su carrera, abordando en sus canciones temas
como la violencia de géneroy la lucha por los
derechos de las mujeres.

Por otro lado, el auge de las plataformas
digitales ha permitido que una nueva gene-
racion de artistas mexicanas tenga mayor
control sobre suimagen y su narrativa. Figuras
como Ximena Sarifiana, Carla Morrison y Ely
Guerra han aprovechado las redes sociales y
las plataformas de streaming para conectar
directamente con su publico sin depender
de las grandes disqueras o productoras. Esto
ha abierto un espacio para propuestas mas
diversas y auténticas, donde la mujer mexica-
na puede expresarse sin las limitaciones que
imponia laindustria en décadas anteriores.

Sin embargo, a pesar de los avances
logrados, atin persisten desafios en la indus-
tria del cine, la mtsicay el espectaculo. La
hipersexualizacion de la mujer sigue siendo
recurrente en ciertos géneros musicales y la
representacion de las artistas en los medios
atin enfrenta obstaculos. La lucha por una
mayor equidad de género en el mundo del
espectaculo es un proceso en constante evo-
lucién y las artistas continiian trabajando para
abrir caminos y romper barreras.

Esta muestra es un recordatorio de la
evolucion de la mujer en la cultura y del papel
transformador que han desempefiado las
artistas latinas y, entre ellas, las mexicanas, en
la lucha por su autonomia y representacion
justa en la historia del espectaculo. A través de
su talento, su resiliencia y su compromiso con
la transformacién social, estas mujeres han
desafiado las expectativas y han reescrito las
reglas de la industria. Su legado es un testimo-
nio del poder del arte como herramienta de
cambio y un recordatorio de que la lucha por
la representacion equitativa de la mujer en el
espectéculo contintia. w
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Por Nancy Hass
Fotografia por Leandro Farina
Diseno de set por Maya Angeli

Mas que simples hitos de la ingenieria
micromecanica, los relojes disenados

para muijeres suelen evocar a la
escultura modernista combinada

con la sensibilidad refinada de la alta
joyeria. A lo largo de las décadas,

Cartier ha jugado con las formasy la

geometria como pocas otras marcas.

Una de sus creaciones mas recientes

es un brazalete llamado Reflection
de Cartier, que, especialmente en
esta audaz version en oro amarillo
(también disponible en oro blanco
con incrustaciones de diamantes y
en oro rosa), logra encontrar la
cuadratura del circulo con
determinacion. La sobria esfera de
ndmeros romanos ocupa uno de

los extremos del brazalete abierto;
en el otro, el oro pulido adquiere
una superficie espejada sobre la
que las delicadas manecillas tipo
dauphine parecen moverse en
sentido contrario, desafiando la
realidad. Rara vez se ha expresado
de forma tan elegante la
mutabilidad del tiempo.

Reloj Reflection de Cartier, cartier.mx.

ASISTENTE DE FOTOGRAFIA: LAURA GHEZZI;

ASISTENTE DE DISENO DE SET: MARKOS IOANNIDES.
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Por Nancy Hass Fotografia por Laure Sée Disefio de escenografia por Lune Kuipers

En el mundo de la alta relojeria, el calendario perpetuo es una de las complicaciones mecanicas
mas arcanas, mostrando el dia y la fecha correctos hasta el afno 2100 sin necesidad de ajustes, a
pesar de las variaciones en la duracion de los meses y los anos bisiestos. Entonces no es de
extranar que Panerai, la casa italiana que desde hace tiempo fabrica sus relojes en Suiza, quiera
presumir su trabajo. La incorporacion mas reciente a su linea Luminor, este reloj de 44
milimetros (disponible en septiembre), con una caja creada con una aleacion resistente a
rayaduras compuesta en un 95 por ciento de platino, cuenta con una esfera semitransparente
de cristal de zafiro que permite vislumbrar sus ingeniosas ruedas de calendario (el dia y la fecha
actuales se muestran a través de dos ventanillas polarizadas a la altura de las tres en punto).
Con un reloj como este, el tiempo no vuela; avanza, desafiante.

Panerai Luminor Calendario Perpetuo G.M.T., panerai.com.mx.
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ENTRE LO ONIRICO Y LO URGENTE

La fotografia Otherworld, tomada en el Jardin
Escultérico Edward James, Las Pozas (San Luis
Potosi) recibié durante la 212 edicién de Zona Maco
el premio otorgado por la Fundacion Erarta por
valor de 100,000 dédlares (el mas grande otorgado
por cualquier feria de arte del mundo).

Con metéforas visuales, el artista
estadounidense Rob Woodcox construye
imagenes visionarias que conectan
naturaleza, identidad y activismo,
siempre desde una empatia radical.

Por Kira Alvarez Bueno

DESDE HACE MAS de una década, Rob Woodcox
ha tejido un lenguaje visual propio que oscila entre
el surrealismo, la poesia del cuerpo humano y la
urgencia politica. Sus fotografias —meticulosas,
vibrantes y simbolicas— conjugan elementos de la
danza, la arquitectura, la naturaleza y la identidad
para crear composiciones que invitan a mirar mas
alla de lo evidente. “Quiero que mis imagenes
parezcan suefios que podrian estar sucediendo en
la vida real”, declara el artista de origen estadouni-
dense, quien encontrd en México un lugar al que
Ilamé hogar tras un viaje a Michoacan para ver de
cerca las mariposas monarcas. “Lo primero que
me enamor6 de México fue como la gente te miraa
los ojos y te abraza”, sefiala. Woodcox comenzo su
carrera fotografica a los 19 afios con una cimara de
35mm, pero desde nifio ya creaba universos
imaginarios. “Recientemente, encontré uno de
mis cuadernos de dibujo y tenia reinos de
monstruos y seres fantasticos. Siempre he estado
inventando otros mundos”, recuerda. Esa
inclinacion hacia lo ilusorio encontr6 un terreno
fértil en la fotografia y, mas tarde, en el cine. Sus
primeros autorretratos y su experimentacion
creativa acabaron evolucionando organicamente
hacia un surrealismo pictorico distintivo. “No creo
que nadie se proponga ser artista y diga ‘este es mi
estilo’. Lo vas descubriendo. Por otro lado, nunca
quise pedirle ala gente que hiciera algo que yo no
haria. Por eso empecé con los autorretratos,
incluso en agua helada o glaciares”, continta
Woodcox, quien ha colaborado en el pasado con
compafiias como Apple o el Royal Ballet de
Londres. Sin embargo, su obra va mucho més alla
de lo estético. Woodcox ha dedicado su practica a
visibilizar temas como la justicia climatica, la
identidad queer, la igualdad racial y la diversidad
corporal. “El arte visual tiene el poder de hacer
que la gente vea mas alla de su realidad”, explica
un artista que reconoce influencias de Leonora
Carrington, Pina Bausch, Salvador Dali, Eugenio
Recuenco, Tim Walker y Richard Avedon.

Una de sus mas recientes series fotograficas,
realizada en el espacio cultural General Prim, en la
Ciudad de México, toma como eje visual una
imagen poderosa: decenas de mujeres con
pafiuelos morados, simbolo del feminismo,

FOTOGRAFIA: LUIS MANZO; ESTILISMO: CECILIA AMIGO; ASISTENTE DE ESTILISMO: ISAAC TOLEDO;

EDITOR JR.: ARATH TREJO; PELUQUERIA, MAQUILLAJE Y GROOMING: FERNANDO MERLIN; FASHION’PR: OPHELIA SHOWROOM.



La sesion en General
Prim (Ciudad de México),
ideada junto a la creativa

francesa Marie Tiburi,
se penso para conmemorar
el 8 de marzo.

dispuestas en el piso como si brotaran de un titero
comtin. Una oda alo maternal, ala comunidad y ala
resistencia femenina. “Queriamos crear una alegoria
en la cual todas ellas fueran hijas de una figura
materna pintada en un mural del edificio. Esa sangre
simbdlica que las une se convierte en rio, en
cascada, en un todo,” expone desde el otro lado del
teléfono. Sobre la logistica del proyecto, revela:
“Antes de iniciar tuvimos una meditacion guiada con
ejercicios de respiracion. Preparamos pan caseroy
cerramos el set al pablico. Todo estaba pensado
para que se sintieran seguras y presentes. Muchas
me dijeron que erala primera vez que se desnuda-
ban frente a una camaray que jamas se habian
sentido tan libres, tan poderosas.” En la obra de
Woodcox, el cuerpo desnudo es simbolo de verdad,
libertad y resistencia. “Para mi, retratar cuerpos sin
ropa es una forma de quitar capas y mascaras. La
desnudez es el acto mas honesto de reconexion con
lo esencial”, afirma. Una perspectiva que esta
estrechamente vinculada con la diversidad de
cuerpos que aparecen en sus imagenes. “No puedes
retratar ala humanidad sin incluir todos los tipos de
cuerpos, pieles, edades, géneros o capacidades. Ser
artistaimplica la responsabilidad de reflejar el
mundo real. Y ese mundo real es amplio, complejo,
hermoso y diverso,” explica. Esa misma pluralidad la
ha encontrado también en Colombia, pais de origen
de su pareja. Sus experiencias alli han moldeado su
mirada: “Conocia la comunidad indigena Nasa en
las montanas, y también he colaborado con mujeres
afrodescendientes en el Pacifico colombiano. Son
historias potentes de identidad y conexi6én con la
tierra” Su estilo, que con frecuencia involucra
bailarines suspendidos entre la arquitecturay el
paisaje (como un delicado balance entre 1o humano

y lo espiritual) le ha valido el reconocimiento
internacional. Este afio, gand el Premio del
Pblico de Zona Maco con la obra Otherworld. El
premio llega justo cuando Woodcox desarrolla su
proximo gran proyecto: un largometraje que
combinara el género documental con su
caracteristico estilo visual para contar historias
de comunidades indigenas que ya estan
implementando soluciones contra la crisis
climatica. “La sabiduria indigena nos salvara si
nos tomamos el tiempo de escuchar. Quiero
mostrar que las respuestas ya existen. Solo
tenemos que dejar de ignorarlas”, confiesa.
Woodcox vive con la conviccién de que el arte
puede cambiar el mundo desde la sutileza del
asombro. Su obra estd profundamente anclada en
un activismo metaforico pero constante. “El arte
visual tiene la capacidad de recordarnos lo que
olvidamos. Nos ayuda a ver més alla de nuestra

El fotégrafo y cineasta
estadounidense Rob Woodcox fue
retratado el pasado jueves 20 de
febrero en su estudio en la colonia
Escandon (Ciudad de México) junto a
su obra Chosen Path (2021).

realidad inmediata. Puede despertar conciencia,
sin necesidad de sermonear”, exterioriza. “Quiero
inspirar esperanza. No quiero mostrar el dolor de
forma literal, sino de imaginar lo que podriamos
ser. Y en esa imaginacion, tal vez, comenzar a
transformarlo todo”. Su practica estd anclada en
un proceso interno, casi espiritual. Antes de
cualquier sesion, Woodcox medita, escribe en su
libreta y visualiza. “Cada imagen comienza con
una emocion. Puedo ver la foto meses antes de
tomarla. La tengo tan clara que siento que
necesito sacarla de mi mente”, sefiala. Porque
Woodcox no solo documenta el mundo, lo
reinventa. Y lo hace con la firme conviccion de
que el arte, cuando nace del amor y la empatia,
puede ser una herramienta de transformacion
radical. “Esto siempre ha sido el suefio: no solo
crear arte, sino usarlo para conectar, para sanar,
para construir comunidad”. ~
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Derecha: ol
las hermanas
Fendi: Anna (madre i
de Silvia Venturini Fendi), I
Carla, Franca, Alday
Paola. El lema que su
madre les inculco fue “la
union hace la fuerza”.

Fendi cumple cien afios
de modernidad. Dela
mano de Silvia Venturini,
recorremos la historia de
una marca ligada auna
dinastia de mujeres que
trascendieron surealidad
para crear otra mas justa.

Por Javier Quesada

! LA MODA ES una disciplina que
. ama las paradojas, y ninguna tan
B reveladora del caracter caprichoso
y lddico, pero al mismo tiempo se-
rio y conceptual de esta industria,
que la que celebramos este afio con
el centenario de Fendi. La legenda-
ria marca italiana se ha convertido
desde sus inicios en epitome de mo-
dernidad, adelantandose en afios (y
décadas) a fenomenos como el lujo
consciente, el empoderamiento fe-
menino o larevision de las fronteras
de género en los armarios femenino
y masculino. Fendi ha necesitado
todo un siglo para emular a Ben-
jamin Button, el personaje creado
por Francis Scott Fitzgerald hace
mas de cien afos (el cuento origi-
nal se publicé en la revista Collier’s
el 27 de mayo de 1922), has-
lzquierda:  ta convertirse en la casa
Vgg;”;'r:‘;';fggélo de moda mas joven del
durante el fitting de la mundo. Aunque no tie-
dltima coleccion ne nada de extraordina-
Oztgg‘%"g‘(’)iggm rio, ya que como sefald
/ " Karl Lagerfeld, director
creativo de Fendi desde
1965 hasta su muerte en 2019, la
juventud es un estado de animo, no
una cifra. “Tiene que ver con c6mo
vives, no con tu fecha de nacimien-

to”, decia el modisto.
Silvia Venturini Fendi, directora
artistica de Accesorios y Moda Mas-
culina de la marca fundada en 1925
en Roma por su abuela Adele Casa-
grande, casada a su vez con Edoardo
Fendi, esta totalmente de acuerdo
con esa filosofia. “Sabemos qué es

FOTOGRAFIAS: ©CRISTINA GHERGO/ARCHIVIO GHERGO; CORTESIA DE FENDI.




FOTOGRAFIAS: CORTESIA DE FENDI.

Arriba,  Fendi, nuestra heren-
gfée?;:ochfon cia es solida y clara;
(1985)yana‘I15|g (;e lp SO embargo, nece-
silueta femenina Sitamos evolucio-
dibujadoporel nar y estar abier-
disefiador Karl  tos al cambio”, dice
Lagerfeld.  op exclusiva desde el
Palazzo della Civilta Ita-
liana de Roma que, desde 2015, al-
berga la sede de la marca. “Ese es el
secreto: tener lamente abierta”, des-
taca. Esahasidolaférmula magistral
que ha permitido a esta casa conec-
tar con el zeitgeist de cada época
desde sus origenes hasta nuestros
dias, en plenarevolucion de laindus-
tria. “Nuestro objetivo es innovar
al mismo tiempo que preservamos
nuestras tradiciones, como el legado
artesano, afnadiendo siempre una
mentalidad contemporanea”, reve-
la. Esa vision les ha permitido ser la
primera casa de modas, por ejem-
plo, en apostar por un fashion film,
Histoire d’Eau, dirigido por Jacques
de Bascher en 1977 para promocio-
nar la primera coleccion ready-to-
wear de Fendi. “En el futuro, segui-
remos afrontando nuevos retos con
la misma curiosidad que en nuestros
origenes. Eso forma parte de nuestro
ADN: somos una empresa tradicio-
nal con una larga trayectoria, pero a
lo largo de nuestra historia siempre
hemos estado dispuestos a asumir
los riesgos cuando las reglas del jue-
go han cambiado”, subraya.
Aunque desde 2001 Fendi forma
parte de la division de Moda y Ma-
rroquineria del conglomerado de

T
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lujo LVMH, que acaba de nombrar
a Ramon Ros como CEO de la casa
italiana, la marca contintia muy vin-
culada a la dinastia fundadora no
solo a través de Venturini Fendi, sino
también a través de su hija, Delfina
Delettrez, directora de la division
de Joyeria. Ambas son algo mas que
meros eslabones en una cadena ge-
nética que se remonta ya a cuatro
generaciones de mujeres fuertes,
poderosas y con una vision muy
clara de su papel dentro de la indus-
tria. Y es que mucho antes de que se
abriese el debate sobre el empode-
ramiento femenino, la trayectoria
de esta marca era marcadamente
feminista. “La historia de Fendi es fe-
menina”, reconoce Venturini Fendi.
“Mi abuela tuvo cinco hijas —Paola,
Anna, Franca, Carla y Alda— y mi
madre (Anna), tres. En casa se vi-

via un intercambio de roles muy  rengi en Roma,
vanguardista para la época y la ubicado muy cerca
sociedad italiana, un gran ejem- de la Plaza de Espaia
plo que atesoro y que he tratado Y @ poca distancia de

. . . . laPlazaNavona, el
deinculcary seguirenmipropia  pantesn y Ciudad

familia”, admite.
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Un recuerdo le persigue desde
su infancia: visitar el taller donde
su madre y sus hermanas traba-
jaban mano a mano con Karl La-
gerfeld, a quien eligieron décadas
antes de que fuese conocido como
el kaiser de la moda. Es mas, en
aquella época era casi considerado
COMmO un mercenario sin una voz ni
estilo propios, un perfil diametral-
mente opuesto al que hoy tenemos
de él. “Cada miembro de mi fami-
lia y también de la familia elegida
por las hermanas Fendi, como es
el caso de Lagerfeld, me ayudd a
apreciar la singularidad, calidad y
toque humano de nuestros disefios
y productos”, explica. Asi, desde
que tiene uso de razdn, Venturini

Fendi convivid en una Arriba:
particular manera de abrigo
entender la moda vy, FASt‘.’CC.’O Fur, de
.. ; endi, disefiado por
por extension, el 1ujo  Kar| Lagerfeld para la
que, en muchos as- coleccion otofo-
pectos, se anticip6 a invierno 1971/1972
la visién contempora- dei'faﬁgga
nea que hoy prima en la '
industria, décadas antes de

que las casas de moda se convirtie-

sen en emblemas de un determina- ?e[e%haf ;

do estilo de vida asociado no tanto ol 2)(;;';(:‘;0”

alamoda, como alaaltagama. Fendi Roma, the
Actualmente, el conglomera- Artisans of Dreams, un

do LVMH se enfrenta al fin de una resumen del proceso
creativo llevado a cabo

crisis en el sector del Iujo: el afio por Karl Lagerfeld en
pasado, registr6 una caida del 17 la marca.

por ciento en su beneficio neto;
aunque afronta 2025 con optimis-
mo mientras blinda sus marcas
mas emblematicas con fichajes
como el de Ros, quien reportara
directamente a Sidney Toledano,
asesor senior de Bernard Arnault,
presidente y CEO de LVMH. Como
parte del grupo, Venturini Fendi
tiene muy clara su propuesta de
un lujo contemporaneo, a medio
camino entre la tradicion y la in-
novacion, la calidez y la tecnologia,
en un equilibrio perfecto entre cla-
sicismo y modernidad como el que
ha caracterizado a Fendi desde sus
origenes hasta el presente, cuando
la casa se enfrenta a un nuevo capi-
tulo. “Creo que el éxito futuro del
lujoreside enno perder de vistaese
punto de encuentro entre la tradi-
cion y la innovacion. Marcas con
Arriba: una identidad muy fuerte, como
detalle de la es el caso de Fendi, pero que se
SaII: g(l;z?;g’r?igﬁdi encuentran en una constante
Roma, the Artisansof ~ €volucion. En una época en
Dreams,conlaquela la que los consumidores lo
marcacelebrosu90°  tienen todo, nuestro objetivo
anversarlo. s seguir siendo relevantes, no
sOlo ahora sino también en los
afos venideros”, asegura.

En un momento en el que las
fronteras entre lamoda masculina
y femenina dialogan con una am-
bigiiedad inimaginable hace solo
unos afos, en una era en la que los
conceptos de género se desdibu-
jany se muestranironicamente ju-
guetones —aunque se trata de un
juego muy serio—, Venturini Fen-
di tiene muy claro que no estamos
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ante una tendencia, sino ante

y derecha: un cambio de paradigma en
detalles de la

coleccion otorio- -
invierno 2025/2026 Su abuela ha desempena-
disefiada porlamarca do un papel fundamental.
paraconmemorarel  “Dyrante muchos afios he
centenario de su
fundacion.

el que la marca fundada por

disenado ropa masculina, lo
que me parece muy interesan-
te”, explica. “Una mujer disefiando
para hombres y un hombre dise-
flando para mujeres. Disfruto de
ese didlogo entre feminidad y mas-
culinidad que ha marcado a Fendi
desde nuestros origenes”. El mejor
ejemplo lo encontramos en la co-
leccidn otofno-invierno 2025/2026,
donde ha intercambiado los clichés
tradicionales asociados a los roles
sexuales. “Quise proyectar mi pro-
piaidea de una feminidad poderosa
y una masculinidad suave. La mujer
y el hombre Fendi se inspiran mu-
tuamente: ella lleva telas reserva-
das a la sastreria masculina o una
camisa oversize, mientras él lleva
encaje lencero o bordados que aso-
man bajo un saco o un cardigan”,

explica. Un intercambio de pape-
les que, lejos de estar inspirado en
los bailes de méascaras del barroco
veneciano, adelanta el futuro de
una sociedad mas justa e igualita-
ria. “Las fronteras entre la moda
masculina y femenina estdn cam-
biando”, afirma; y como resultado
de esa (r)evolucion surge un nuevo
statu quo. “La moda es un lenguaje
universal”, afiade. Y en un momento
en que revisamos la sexualizacion
del vocabulario y editamos lo que
queremos decir para no dar lugar
a malentendidos virales, la lingua
franca de la moda no es una excep-
cion. “Ennuestraindustria, un obje-
to no es solo un objeto”, reflexiona.
En efecto, detras de cada objeto, de
cada disefio, de cada propuesta, hay
un significado oculto que conviene
descifrar. “Siempre hay que obser-
var las cosas y sus mdltiples facetas
para intentar comprender qué hay
detras”, advierte. En el caso de Fen-
di, ;qué hay detras de los primeros
cien afios de una marcasindénimo de
modernidad, pero también garante
de una tradicion secular como es el
caso de laartesaniaitaliana? “Fendi
esconde muchisimo: cien afios de
historia y disefio, pero también de
reescritura de valores y de cambio
de las lecturas sociales”, concluye.
Su dltima coleccidn plantea el cami-
no hacia una sociedad que no esta
compuesta por hombres y mujeres,
sino por personas. Es la dltima pa-
radoja de unaindustria que, aunque
enarbola la bandera de lo efimero,
habla un lenguaje eterno. w
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os tejidos naturales, los flecos deshilachados
y otros elementos artesanales aportan textura
alas bolsas de primavera.
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olsa de Bottega Veneta, bottegaveneta com;
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FUI CRIADO EN una familia religiosa en Buenos
Aires. Cada domingo iba a misa con mi abuela. Esta
foto (1) fue tomada en mi primera comunion, en
1982. Nunca antes habia usado corbata; creo que
traia puestos unos pantalones de terciopelo. Incluso

EL MUNDO DE...

Adrian

Empezar en Moschino fue como aventarme en
una alberca de agua helada. Cuando me contac-
taron en diciembre de 2023, me dijeron: “;Puedes
empezar mafiana?”. Pero yo ya tenia planeadas
unas vacaciones en Argentina. Les dije: “Quizas
pasar algin tiempo en el archivo de Moschino sea

ESTA ENTREVISTA FUE EDITADA Y RESUMIDA. EN EL SENTIDO DE LAS MANECILLAS DEL RELOJ, DESDE ARRIBA A LA [ZQUIERDA: ViA AMAZON; CORTESIA DE ADRIAN APPIOLAZA (2); CORTESIA DE MOSCHINO; CORTESIA DE ADRIAN APPIOLAZA; CORTESIA DE MOSCHINO;
FRANCO MOSCHINO, “VOLEMOSSEBBENE,” 1989, CORTESIA DE MOSCHINO; CORTESIA DE ADRIAN APPIOLAZA (2); “GAUCHO DE LA REPUBLICA ARGENTINA,” 1868, BIBLIOTECA DEL CONGRESO DE ESTADOS UNIDOS DE AMERICA. FONDO: CORTESIA DE ADRIAN APPIOLAZA.

)
alos 10 afios, ya tenia opiniones sobre cOmo se vestia ApplOlaza

mi familia, y decia cosas como: “Tal vez deberias . suficiente para inspirarme. Vamos ahi mafiana
ponerte eso con un saco”. También me fijaba en lo El recién nombrado para darles una pequeiia introduccién y luego
que llevaban las estatuas, en las texturas de suropay director creativo de cuando regrese en enero, vemos como funciona”.
en las expresiones de sus caras. De ahi naci6 mi fasci- Moschino. de 52 anos [Crear esta coleccion para el otofio de 2024] se
nacion por laiconografia religiosa. En mi departa- > . . sintié muy espontaneo, y me senti muy feliz con el
mento en Paris tengo una coleccion de piezas que nos desvela los misterios resultado. Este vestido (8) [incorpora] una obra
pertenecieron a iglesias (2). Encontré estas [reli- de su proceso creativo. de arte de [el fundador de la marca], Franco
quias] en el s6tano de una tiendita en Puglia, Italia, y [Moschino] (9). Lo que estoy aprendiendo en
pensé: “OK, esto lo necesito”. Me gusta el misterio de Entrevista por Emilia Petrarca Moschino es que puedo reproducir cualquier
los objetos que han tenido una vida antes de la mia. objeto como accesorio. Queria que lamodelo que
Este es el comedor de mi departamento (3). La mesa brutalista de abriera el desfile se sintiera como una mujer que hace cosas cotidia-
los afios 70 es del disefiador estadounidense Paul Evans. Lalamparade  nas, como ir al mercado por verduras y pan fresco, asi que creamos
espejos en el techo es de [el disefiador italiano] Gaetano Scio- tres articulos: una bolsa hecha con una fibra que parece papel,
lari, también de los afios 70. Encontré las letras “R” e “Y” en unabolsa baguettey esta
un mercado de pulgas en Paris. Eran parte de un set que decia bolsa de apio (10).~ e
“Harmony”, pero era demasiado largo —y i A
mi pareja se llama Ryan [Benacer, estilista y J
archivista de moda]—. En la sala, tengo una
coleccion de maniquies que visto con los
altimos descubrimientos de nuestro
archivo [de ropa]. A Ryan y ami
nos gusta tener tres o cuatro mani-
quies a la vista al mismo tiempo para
que cuando estamos desayunando,
pueda ver, digamos, un look de Martin
Margiela junto a mi. Este es un look de
Comme des Gargons (4) de la coleccion
primavera 2023; me encanta como [la di-
sefladora Rei Kawakubo] combina moda
y arte sin miedo.
De adolescente, era gotico. Amaba a
The Cure, y después me obsesioné con
[la banda australiana de dark wave]
Dead Can Dance (5). Cuando empecé
apensar en una carrera, lamodame
parecia algo extrafio para un hom-
bre, y atin estaba descubriendo mi
sexualidad. Estudié arquitectura en
la Universidad de Buenos Aires. Pero  §¥
cuando cumpli 21, me fui a Londres,
y ahi fue donde se solidificé mi pasién por
laropa. Trabajé como bartendery ahorré
dinero en un calcetin durante cuatro anos,
hasta que finalmente me inscribi en
Central Saint Martins. Este es un look
de mi coleccion de graduacién de
2002 (6), inspirada enla ves-
timenta tradicional gaucha
(7). Mi abuela tenia muchos
ponchos que me interesaban;

Paraconocermas  tratéde
sobreelmundode  1ncorporar
Adrian Appiolaza, ~ todo el trabajo
visita tmexico.mx. artesanal posi-
—— ble, para hacerlo
como lo harian los pueblos originarios
argentinos. Ese afio gané el premio a
la mejor coleccién de prét-a-portery
me ofrecieron un lugar en el progra-
ma de maestria. Pero entonces me o ! -:
llamo6 Phoebe Philo, que acababa de b g
asumir la direccion de Chloé, para i ,g]
ser sumano derecha en disefio, y me
mudé a Paris para el trabajo.

¥
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Adrian Appiolaza de vacaciones en San Francisco‘en 2021.
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La arquitecta Frida Escobedo habla
Por Enrique Giner de los Rios ' sobre migracion, mexicanidad y su
Fotografia por Ana Hop . s .2
Estilismo por Kira Alvarez Bueno estrecha relacion con la creacion.

A ARQUITECTA MEXICANA nos

cuenta desde su departamento

en Ciudad de México sobre dos

de los proyectos mas interesan-
tes de su carrera: la presentacion del
disefo de lanueva ala del MET de
Nueva York y la renovacién del Centro
Pompidou de Paris, segtin sus palabras
“una maquina de producir cultura”.
Comprometida con las condiciones
sociales de su entorno, Escobedo
también conversa sobre migracion y
derechos, asi como sobre el manido
concepto de mexicanidad, al que se
enfrenta con naturalidad. “Creci aqui,
mis primeras grandes influencias
fueron con gente mexicana”, respon-
de. “;Qué es stiper mexicano?”, se
pregunta. Y es que, en su opinion, “las
tradiciones tampoco tienen que ver
con unos codigos stper estrictos”.

MEXICO

T México: Con proyectos tan gran-
des como los que estas llevando a
cabo en el extranjero, supongo que
es imposible que no te encasillen
constantemente como “la arquitecta
mexicana”. Puede ser gratificante
—y mas, por el momento politico que
estamos atravesando—, pero, por
otro lado, hay un espiritu personal
en tu trabajo, incluso mas universal,
que deberia trascender esa etiqueta.
Frida Escobedo: Joven, latina, mujer...
Son muchos adjetivos que se repiten.
Esta bien si me quieren describir de esa
manera, pero me parece extrafo ese
empefio en ponerme en una categoria
determinada. Por otro lado, con todo

lo que esta pasando ahora, me parece
importante remarcar la relevancia del
trabajo de los migrantes en una ciudad
como Nueva York, afirmar con orgullo

THE
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Ferragamo, fer

ser mexicanay estar orgullosa de mi comunidad.
Somos personas muy valiosas; si se nos quiere
reconocer como mexicanos, estad muy bien por
mi. Ya estando alli, te das cuenta de que hay un
montdn de mexicanos que estan marcando la di-
ferencia con sus proyectos. O latinos. Muchisima
gente de mi generacion, un poco mas grandes o
mas jovenes, cuyo trabajo es sumamente rele-
vante. Es un mosaico gigante donde nadie pierde
suidentidad y, ala vez, toda esa gente se siente
neoyorquina. Es muy especial.

T México: ;Como te afecta este cam-
bio politico?

F.E.: Me preocupa. Veo como el am-
biente se polariza cada vez mas, como
mucha gente se enfoca mas en ver las
diferenciasy no las similitudes. Es bue-
no ver las diferencias paraaprender
del otro, pero no de una manera sec-
taria. Hay muchisima gente conla que
convives todos los dias cuya situacion
migratoria actualmente es totalmente

m—

ambigua. No creo que dejen de traba-
jar, sino, esa ciudad colapsa. Simple-
mente, sus condiciones contractuales
seran cada vez peores. Es muy duro ver
cOomo la gente empieza a tener miedo.
Aveces pienso que silainvitacion para
hacer el ala contemporanea del MET
hubiera surgido ahora, no seria capaz
de hacerla. Probablemente no podria
haber abierto una oficina, los procesos
de visa serian mucho mas problemati- ]
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cos eincluso ciertas contrataciones hoy en dia
serian imposibles de hacer.

T México: ;Sientes que la gente le exige

un cierto grado de “mexicanidad” a tus
proyectos?

F.E.: Es curioso, muchas veces se me cuestiona
por mi ADN mexicano, sobre mi “alfabeto de
mexicanidad”, y no sé qué responder. Creces
viendo ciertas cosas, platicando con cierta
gentey eso eslo que va formando tu vision del
mundo. No tengo otrarespuesta. Creciaqui,
mis primeras grandes influencias fueron con
gente mexicana. ;Qué quiere decir eso? No

lo sé. Las tradiciones tampoco tienen que ver
con unos codigos stper estrictos.

T México: Incluso muchas de nuestras re-
ferencias clasicas se trataron de una nueva
mexicanidad en su momento. Me imagino
que estas contenta con ese alfabeto de
referencias personales, pero supongo que
atin asi, a veces se te exigen ciertos clichés
deidentidad nacional.

F.E.: Lo noto mas tGltimamente. Me parece
que mucha gente quiere entender mi traba-
joalaprimera, poder desglosarlo en puntos
muy claros, en lugar de querer ver lo que
estoy tratando de decir. En el trabajo crea-
tivo, con suerte amplias tu campo de vision
un poco. Creo que en mi trabajo lo inico
que podria traducirse como mexicanidad es
el sentido de la estratificacion, el traslape

y la yuxtaposicion. Aunque es algo stper
general. ;Qué es stiper mexicano? El mole
seria una broma facil como respuesta. Una
mezcla, todo aqui es asi, no hay una cosa
que sea cien por cien pura, afortunadamen-
te. Por otro lado, mi trabajo responde a un
lugar y a un tiempo muy especifico. Eso es
lo que me parece mas importante, como
hablar de las circunstancias que te rodean,
del ambiente social y material que tienes
alrededor.

T México: EIMET es tu proyecto mas ambi-
cioso hasta el momento, sin embargo, has
realizado muchos proyectos en el extranjero.
F.E.: La Trienal de Lisboa, en 2013, fue mi

Falda, suétery
zapatos de Prada,
prada.com. Derecha:
saco y pantalén de
Chanel, chanel.com.




primer proyecto internacional,
aunque ese afio también hice
intervenciones mas pequefias,
como algunas tiendas parala
marca Aesop en Estados Unidos.
El proyecto para el Victoria &
Albert Museum en 2015, el MOMA
PS1en 2016, o el Serpentine Pavi-
lion en Londres en 2018, que fue
muy importante para mi carrera.

T México: Es interesante ver la
relacion entre tus proyectos
de pequefiay gran escala. En
muchos de los mas pequeios o
intervenciones, pareciera que

"=
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podemos encontrar muchos de
tus principios estéticos.

F.E.: Cuando empiezas una
oficina, tienes que ganarte la con-
fianza de los clientes. Sino tienes
trabajo anterior, es dificil hacer
trabajos a otra escala. Experimen-
tas con esos proyectos porque es
lo que te dejan hacer. La relacion
entre los proyectos pequefios y
grandes no es algo lineal. También
esta relacionado con etapas de mi
vida. En 2013, estaba terminando
la maestria en Arte Disefio y Do-
minio Pablico en Harvard. Habia
mandado mis papeles al mismo

tiempo que esperabala beca
CEMEX (para poder solventarlo)
y habia participado en el concur-
so para La Taller, en Cuernavaca.
Uno debe ser cuidadoso con lo
que desea: ocurrieron las tres co-
sas al mismo tiempo. El segundo
afio de la maestria se junt6 con la
obra, y eso me obligaba a venir al
menos una vez al mes.

T México: ;Por qué escogiste un
posgrado no directamente re-
lacionado con la arquitectura?
Hacia donde pensabas queiria
tu carrera después de eso?
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F.E.: Estaba un poco cansada de
laarquitectura, de convertirme
enunasuerte de validadora del
buen gusto. No eralo que queria
delaarquitecturay no encontra-
ba como cambiarlo. Pienso que
el hotel Boca Chica en Acapulco,
que fue un proyecto que hice
con Francisco Rojas en 2008,
fue un parteaguas en mi manera
de pensar, y no por la escala del
proyecto. Trabajar con Pepe me
hizo disfrutar la arquitectura de
otramanera, al comprender su
vision tan curiosa de la estética.
Paraél, todo tiene que tener una
historiay un porqué.

T México: ;Boca Chica fue tu
primer proyecto de mayor
escala? Me parece una obra muy
importante para el momento,
con unaserie de intervenciones
de gran sensibilidad.

F.E.: Ese proyecto me encantd, lo
recuerdo bien. Venia de peque-
fias obras, de remodelaciones,

de hacer la Casa Negra. Todo se
sentia un poco cuesta arriba. Con
Pepe nos inventamos una narra-
tiva tinica. Veiamos los muebles
de Lina Bo Bardi, nos inspiraba-
mos en laidea de la gruta de los
palazzos para hacer el spa. Me di
cuenta, trabajando en Boca Chi-
ca, que ese era el tipo de proyecto
que me interesaba.

Era muy satisfactorio hacer
las cosas solo si estabamos
completamente convencidos. Se
puede leer como un capricho. La
mayoria de los clientes quieren
que un arquitecto tenga una
vision particular de las cosas.
Después, cuando eres necio con
tu vision, terminas por parecer
inflexible. Es una negociacién
delicada, pero es importante
saber decir “es esto o no es”. Es
mejor hacer las cosas que uno
cree; sino ocurren, vendra una
siguiente oportunidad. Esa ma-
nera de pensar hizo que quisiera
buscar algo fuera. Y fue cuando se
abrid la maestria. Irme dos afios
areflexionar sobre el espacio no
me podia parecer mejor idea.

T México: Tu relacion con el
mundo del arte es muy estrecha,
desde museografia, mobiliario,
disefio de galerias como Nor-
denhake en Ciudad de Méxicoy,
obviamente, disefio de museos.
F.E.: Las piezas que he disefiado
no las he hecho como artista,
sino como arquitecta. Son mue-
bles o, de alguna manera, hablan
del espacio, de como estas en

un lugar. Pensaria que, en esos
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ejemplos, se trata mas de un cambio de es-
cala que de un cambio de esfera o disciplina.
El biombo, por ejemplo, te hace un cuarto o
te cambia la dindmica de un lugar, lo mismo
sucede con las sillas que he hecho. Sigo traba-
jando con arquitectura desde otra escala.

T México: Has hecho la museografia de
exposiciones muy importantes. Hace un
par de aiios hiciste Cartier para el Museo
Jumey, algo realmente impactante.
F.E.: Trabajar en la segunda retrospectiva de
Cartier en México fue una gran experiencia.
Aprendi mucho sobre el ADN dela casay su
relacion con México. Mi abuelo era reloje-
ro, me sé casi todos los modelos de relojes
de lamarca. Me emocionaba mucho estar
involucrada en esta exposicion y me hubiera
encantado que mi abuelo la hubiera visto.
Pudimos experimentar con paneles de
concreto, queriamos que sus estratos se
sintieran como algo entre una canteray una
ruina. Rodolfo Diaz Cervantes me ayudé en
el desarrolloy la produccion de esta exhibi-
cion. Hemos trabajado mucho juntos y siem-
pre aporta grandes ideas y soluciones para
las cosas con las que quiero experimentar.
Rodolfo entiende perfectamente el trabajo
de un arquitecto, ala vez que produce arte.
Me divierto mucho con él, me gusta cola-
borar con mis amigos, no puedo separar la
vida social de la profesional. Por unlado, no
terminas nunca de trabajar, pero al Vestido de

final no se siente como trabajo. Ferragamo,
ferragamo.com;
collar y arracadas de
Cartier, cartier.mx.

T México: Cuéntanos sobre los pro-
yectos actuales. Estas trabajando en
el alade arte contemporaneo del MET.
F.E.: Fue una sorpresa enorme. Ya habiamos
hecho dos proyectos residenciales en Nueva
York, pero cuando llegé la invitacion del
MET pensé que podria ser para hacer una
museografia. Creo que hicieron el concurso
de manera muy adecuada. No fue un proceso
tipico donde normalmente te invitan, te dan
un resumen de los requisitos, tienes una se-
sién de preguntas y respuestas, y finalmente
presentas tu proyecto. Aqui fueron siete me-
ses de trabajo con el cliente para conocerlo

e intercambiar ideas. No solo buscaban algo
que les funcionara de manera practica y esté-
tica, sino también entender una nueva forma
de trabajo con el arquitecto. Me parecié muy
inteligente por parte del director del MET,
Max Hollein, y su equipo. Sabiendo que van a
tener que trabajar con una persona durante

“A veces pienso que si la

diez anos, primero hay que saber si es posible invitacion para hacer el
trabajar con esa persona. Al mismo tiempo, ala contemporénea del
un proceso tan intimo te permite conocer MET hubi id
mas profundamente una institucion gigantes- ubicra surgiao
ca, con muchas capas y muchas cabezas. Te ahora, no seria capaz de
ayuda a entender como encontrar coinciden- hacerla. Probablemente
cias entre las aparentes discrepancias que y X
existen en todos los requisitos. Se trata mas no podrla haber abierto
de un ejercicio de escuchar que de contestar. una oficina ; los Procesos

En el concurso habia arquitectos muy . 2 A
establecidos, con mucha experiencia en de visa serian mucho mas

este tipo de proyectos. Muchos de ellos con probleméticos”.
decenas de museos en su historial. En mi
estudio, habiamos hecho La Tallera y algunas
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museografias, pero nada més.
Fue muy emocionante cuando
recibimos la sorpresa. Y ha
existido unarelacion muy bonita
con los miembros del museo,
por como se establecio desde el
inicio. Hace poco, en una charla
del MET con el curador David
Breslin, se habld sobre hacer un
proyecto asi siendo tan joven, y
nos dimos cuenta de que muchos
de esos arquitectos que también
habian concursado empeza-

ron a hacer museos a mi edad.
Aunque quizas a muchos no se
les cuestiono tanto la magnitud
de sus edificios en relacion con
proyectos previos. Supongo que
no existe un camino lineal para
hacer un proyecto de esta indole.
Tienen que alinearse muchas
cosas, y me siento muy afortuna-
da. Algo pas6 que en ese momen-
to nosotros pudimos hacerlo.
Estaba el director correcto, el
grupo de donantes correcto,
nuestra propuesta respondia a
sus necesidades y peticiones y al
final todo funcion6. Max Hollein
es un director de museo joven,
David Breslin es un curador
joven, son personas que han
hecho un trabajo impresionante
durante su carrera, pero tienen
una vision mas cercana a la de mi
generacion que a lainmediata-
mente mayor que la suya, donde
la colaboracién es mas impor-
tante, donde procuran escuchar
asus equipos, donde las relacio-
nes son mas horizontales y se
prioriza la pluralidad de voces.
Eso hace que hablemos el mismo
idioma, que funcione bien.

T México: Presentaste el
proyecto en diciembre pasado.
Fue un gran evento mediatico
sobre algo emblematico paralos
neoyorquinos y el mundo.

F.E.: Estaba muy nerviosa, no

lo voy a negar. Por otro lado, la
presentacion ocurri6 después de
muchos, muchos filtros. Desde
que terminamos el concurso
hasta que se presento el proyecto
pasaron dos afios. Eso también
ayudaa que te dé cierta segu-
ridad, porque se ha discutido
muchas veces con mucha gente.
De alguna manera, tiene que
funcionar. Por otro lado, estaba
la constante duda de estarala
altura. Desde que gané el concur-
so, la gente invariablemente me
dice dos cosas: “Congratulations
and good luck”. En 2030, cuando
esté concluido el proyecto, vere-
mos los resultados, pero desde
que comenzamos no ha habido

un momento de descanso. En el
momento en que empezamos
asentirnos comodos, tenemos
que empezar a cuestionarnos.
Laduda esimportante, hay que
tenerle miedo ala certeza.

T México: Uno pensaria que un
proyecto asi te absorbe en tu
dia a dia, sin embargo, también
abre un espectro donde nuevos
proyectos de gran escala apare-
cenentuagenda.

F.E.: EIMET es el tipo de proyec-
to que se dice que ocurre “once
inalifetime”, alo que yo diria
“once in many lifetimes”. Hace
poco recibimos lainvitacion para
trabajar en laremodelacion del
Centro Pompidou de Paris en
Paris, donde también participa
el despacho Moreau Kusunoki, y
elreto crece. De ahi siguen otros
proyectos donde compites con
despachos muy grandes. Algo
muy gratificante es ver a todo mi
equipo crecer y subir de nivel.
Antes haciamos una casa, ahora
son proyectos de miles de metros
cuadrados.

T México: El Centro Pompidou y
suarquitectura debenimponer
mucho.

F.E.: Son dos aproximaciones
muy distintas. EIMET es una co-
leccion de edificios, como aros de
cebolla. Empez0 siendo un pabe-
116n en el parque, fue creciendo,
se anadio lafachada de la Quinta
Avenida, llegé un primer plan
maestro y asi sucesivamente.
Representa muy claramente los
diferentes momentos histéricos
arquitectonicos y la forma en que
la gente ha coleccionado arte. El
primer edificio estaba pensado
paracolgar obras al estilo de

un gran salon, mientras que las
Gltimas salas son muy diferentes.
ElPompidou, en realidad, es una
maquina de producir cultura,

es un edificio que tiene alas de
exhibicion, pero también una
biblioteca muy importante, tea-
tros, salas de mdsica y una plaza.
Esunamaquina que revela toda
suinfraestructura. El Pompidou
pedia clarificar el abecedario
original del proyecto, generar
claros en el bosque. Después de
mas de 50 afios desde su inaugu-
racion, es todo unreto lograr que
sucedan las actividades origina-
lesy cuestionarse como suceden
ahora. En este proyecto, tenemos
que integrarnos en el proyecto
existente de una manera respe-
tuosa, dejando que el edificio sea
el que brille.

T México: Y el Centro Pompidou
no es el iinico proyecto que esta
sucediendo ahora.

F.E.: Entre otras cosas, estamos
haciendo dos vifiedos, uno en
colaboracion con Mauricio Mes-
ta. Aplicamos algunasideas de

lo que aprendimos en el proceso
de la planta para Mezcal Yola,
usando parte de los residuos de
la produccion como material de
construccion. También estamos
trabajando en una casa privada
en Ciudad de México, en un terre-
no triangular muy interesante.
Ademas, estamos terminando de
construir un edificio de departa-
mentos en Brooklyn, junto con
un hotel, mas concursos y nuevo
mobiliario.

T México: Cuando creces tanto
como estudio, ;como eslaam-
bicion de seguir creciendo o re-
gresar a proyectos mas peque-
fos? ;A veces tienes la fantasia
de regresar a una escala menor?
F.E.: Hemos tenido proyectos
enormes Gltimamente, sin em-
bargo, la oficina es muy pequena.
Tenemos dos escritorios largos
en Ciudad de México y dos en
Nueva York, con 17 integrantes
en cada espacio. Esto fluctia
segln el tipo de proyecto que
tengamos. Los grandes despa-
chos llegan a tener 400 perso-
nas. En comparacion, esta es
una oficina mindscula. El trabajo
que se hace es muy intenso, se
trabaja mucho para estar a la par
de otros estudios.

T México: Ademas de querer ver
estos proyectos tan importantes
concluidos, ;qué te imaginas
paralos préximos aios en tu
carrera?

F.E.: Con mis amigos hombres

es curioso que se suele hablar

de crecer como estudio, ser mas
grandes y visibles. Con mis amigas
mujeres hablamos de hacer cada
VeZ mas cosas que me gusten mas.
Enrealidad, hago proyectos que
me encantan, que me emocionan
y que me permiten conocer a mu-
cha gente. Los tiempos de entrega
son complicados y no puedes
parar, es mucha adrenalina y eso
ahora me gusta, pero también es
agotador. Me damiedo que, ala
larga, acabe agotada o repitiéndo-
me. Cuando pienso en el proyecto
ideal, es uno con unafecha de
entrega indefinida, con intermi-
nables charlas con el cliente, un
proceso que se asemeje mas al de
hacer unjardiny verlo crecer. Y
luego ir podandolo a tu manera. ~
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La Fondazione Officine Saffi de Milan

es el escenario donde se muestran las
renovadas formas, lineas y texturas de una
primavera definida por la ligereza.

Fotografia por Viridiana
Estilismo por Marzia Fossati

NUEVAS -
SILUETAS
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l 'Vestido de Proenza Schouler,
proenzaschouler.com;

botas de Le Silla, lesilla.com; en oreja
izquierda: earcuff y pendientes de
Panconesi, marcopanconesi.com;

en oreja derecha: pendie

de Panconesi;
Simuero, simuero.
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Vestido de Calcaterra,
dcalcaterra.com; medias
de Emilio Cavallini,
emiliocavallini.com; zapatos
de Le Silla, lesilla.com.

En pagina anterior: vestido,
bray culotte de Dolce & Gabbana,
dolcegabbana.com;
zapatos de Le Silla.
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Suéter, falda y zapatos de Prada,
prada.com. En pagina opuesta:
vestido de Victoria Beckham,
victoriabeckham.com; zapatos de
Le Silla, lesilla.com; pendientes
de Hugo Kreit, hugokreit.com.
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Los lugares de trabajo y sus costumbres cambiaron
para siempre en esta década. Pero quiza no sea
de sorprender que las personas con mas ganas de
colaborar en persona sean las que trabajan en ambi-
tos artisticos; al fin y al cabo, es mucho mas dificil
crear algo de manera remota. En ciertos grupos, ese
espiritu de conexion y comunicacion florece incluso
alahora de tomar los alimentos, cuando las y los
colegas comparten la comida o cenay platican sobre
el trabajo (o no). En los restaurantes, la llamada
comida familiar ha sido durante mucho tiempo una

AARGA__ VIDA

tradicion esencial: empleados alimentandose las
unas a los otros entre momentos de caos. Pero dicho
ritual no esté limitado solo alaindustria alimentaria.
Aqui, T'se sienta ala mesa en un despacho de arqui-
tectura en la Ciudad de México, un teatro en el West
End, la cocina de un chef profesional en Londres,
un estudio de arte en Nueva Jersey, una marca de
moda en Manhattan y una compafiia productora en
Los Angeles para descubrir qué comen, platican y
piensan las personas creativas cuando se retinen

para compartir alimentos.

Entrevistas por Michael Snyder Fotografias por Sean Donnola

» JATIANA BILGAD

Arquiteeta, 52 afios, Colonia Judrez, Ciudad deMexico

ABRI MI PROPIO despacho [en 2004] cuando tenia
31afos, y queria crear una organizacion que
trabajara de forma horizontal: Todo el mundo se
sienta en la misma mesa y discutimos cada
proyecto, incluso los pasantes que tienen miedo de
hablar. Los impulsamos: “;Tienes alguna idea? Estas
sentado en esta mesa como todos los demas”.

La caracteristica principal [arquitectonica] de la
oficina hoy es nuestra terraza en el cuarto piso, que
se usa para muchas cosas, pero sobre todo para
comer. Todos los dias, mas o menos entrela1 y las
2 p.m., hay mas de 25 personas [reunidas afueral
que traen su propia comida. Somos una oficina
creativa, asi que necesitamos estar juntos. La

comida es algo muy importante en México, pero
[limitar] el tiempo que le dedicas te permite tener
una tarde mas abierta: ahora la gente se vaalas 5,
lo cual no pasa en muchas otras [oficinas de la
Ciudad de Méxicol, y los viernes terminamos a las 3.
Antes de la pandemia, organizabamos
parrilladas por la noche casi cada semana. Una vez
que volvimos por completo a la oficina en 2023, las
personas empezaron a cocinar afuera por si
mismas (aungue con menos frecuencia),
especialmente en dias en que le dimos la
bienvenida o nos despedimos [de algtin
empleado]. Asamos carne o hacemos distintos
tipos de quesadillas. A veces alguien dice: “Quiero

Las y los socios del
estudio:de Tatiana Bilbao
Estudio en una parrillada

con hamburguesas,
ensaladas'y berenjenasa

i la parmesana,
rafiados en la terraza
S delcuarto piso de'su
oficina enla Ciudad de
Mexico'el 31 de mayo de
2024.Enel sentidp delas
manecillas del reI_OJ, d_esde
la parte inferior izquierda,
alrededor de lamesa: el
director de operaciones
Juan Pablo Benlliure_;’la -
jefade comunicacion
Sofia Martinez Vill@fuerte;
la arquitecta junior Sara
Carannante; lqs
arquitectas senior N)ana
Escudero y Frida Colin; la
pasante Maria Becerril; [a
representante legal Mana
Bustamante; el arquitecto
senior Abelardo Bravo; la
directora de proyectos y
socia Alba Cortés; |a
pasante Lucila Pilgram; el
esposo de la directora
ejecutiva, Sandro
Landucci; el gerente de
proyectos Dylan Impllr)k; el
gerente de informacion de
edificios Roberto Hidalgo;
la arquitecta senior

Kerstin Rock; el jefe de

investigacion y diseno

|saac Solis Rosas; }al

arquitecto senior _Adrlan

- Ramirez; los arquitectos
v. 9 junior Juan José Nogueda
A y-Maria Gonzalez; 1a
directora ejecutiva Tatiana

. Bilbao; y el arquitecto

senior Lucas Strzelec.

cocinar mi comida”. Los argentinos
hacen choripanes, por ejemplo.
Ocasionalmente, el personal
termina de fiesta, tomando
cervezas y haciendo rondas de
caballitos de tequila hasta la noche,
muy a la mexicana. Mi esposo, que
es un gourmet, a veces viene y
dice, “jPodrian haber hecho esto
mejor!”. Pero no se trata de la
comida. La intencion es lo
importante. Se trata de compartir la
posibilidad de ese intercambio con
lasy los demas.

ESTAS ENTREVISTAS FUERON EDITADAS Y RESUMIDAS.
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CRECI CON MI hermano en una cabafiita de
la guardia costera con vistas al Belfast
Lough, en Irlanda, donde nuestras vidas
giraban en torno al comedor. Jugadbamos
afuera con ramas, fingiendo ser caballeros, T i
y cuando regresabamos muertos de
hambre nos esperaba una comida recién nt ln“ls M[:BAH.I.NEY
preparaday deliciosa: salchichas con puré
de papas y gravy, o dumplings y fideos en * .. Actor, 21 aios, West End, Lon&es
un caldo intenso y muy rico. Te sentabas £ N4
alliy empezabas a entender lo que es ""f"":
tener una conversacion. Eso me prepar6 ’ e R
para mi carrera [como actor]. 3
Cuando llegué a Londres hace dos
afos para interpretar [al protagonistal
Henry Creel en la produccion del West
End de Stranger Things: The First
Shadow (2023), admito que me sentia un
poco solo, pero nuestra obra —una
precuela de la serie de Netflix que
examina la historia del origen de mi
personaje— es muy ambiciosa. Todos
nuestros papeles son exigentes. En el
programa de television, Creel es un
asesino psicopata, pero también es un
nino que intenta escapar de su pasado.
También hay magia por todas partes [en
el escenariol, pero cada vez que hablo
de esta obra, termino hablando de las
personas que la componen, de los
amigos que llegaron para quedarse y
de como algo que siempre intentamos
hacer es comer en el mismo lugar.
Los dias de doble [funcién], viernes
y sabado, son muy pesados. La
primera funcién es de 1a 4, asi que
tienes que estar en el teatro a las 11:45.
Luego, entre las 4 y las 6:25 (que es la
hora en la que tenemos que estar
listos para la funcién de las 7 p.m.), hay
poco mas que hacer que comer.
Somos 35 en el elenco, con edades
que van de los 17 a los 56 arios, y
[normalmente] todos bajamos a la
sala de descanso bajo el escenario.
Todo el mundo encuentra un lugar
donde sentarse, relajarse y platicar.
Por mucho que coma antes de una
funcién, no termino de llenarme, asi

El elenco del West End de Stranger

Things: The First Shadow

que me gusta hacer una buena comiendo lo que pidieron de y -*
comida. Hay un lugar de tacos [cercal d'stt'”tlos restaurantes locales '
en Kingly Court, o un buen fish and gnngiﬁeﬂ‘fgfé%?g?ag’gar e ’ .
chips siempre viene bien. No Phoenix Theatre de Lor?grees el 26 L :
tenemos catering, pero eso me gngm? de 2024. Primera fila, ! 5 e ¥
gusta: todos comen cosas Kgfurfa?/\;ﬁﬁ:rﬁglalim?; e ) : ! - Benaiia
diferentes. Picas un poco de todo McCartney. Segunda fila, desde gz PR ity
por aquiy por alla. Zquierda: Maisie Norma Seaton, . Ol R
. - . ingdom Sibanda y Reya-Nyomi R g by o
‘ Si nc? tuviéramos ese espacioy Brown. Tercerarfila. desde I:Z ol Ve --'f-_-,-q;‘;'m ¥
tiempo juntos, probablemente solo izquierda: Tiana Simone, Lauren L O : i
estaria en mi teléfono, medio érﬂey, Meesha Turfiery Danny - \ Y W O R T
apagando la mente. Soy un bebé A %zgcﬁﬁ;ﬁ;i?gpde;sgy- Cuarta SNy T o i AR HG
del West End (esta es mi primera Lloyd, Max Harwood 'alusrfwalgoss - L i T e
obra), pero creo que lo que gl'jf'? Af‘_jle'e'Tum atrick Vaill, ; ‘ 1 & : R 5 L W
tenemos es especial. Cuando : Lydir; ?:r;a' degﬁe laizquierda: * L o, il
t4 int tuand Ser,Chase Brown, Patricia ; i »
estas en una mesa, interactuando ;. Castray Matthew Pidgeon Sexta i, . ' 4 AT o T
en una conversacion, eso es lo . glaa’tdesg'e” la iéquierda: Samuel I £ il ; _._.r. R 4
. xter, Gilles Geary,"Am b 2 ; J LR L
ue los actores siempre yeammar G JEF L gy AN
o P Duffus, Shane Attwoolly Michael = iz, . R R, RN
o 1 AT LA P Tt g

buscamos: conexion. Jibson.
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" El equipo del'festaurs
Vadis de Londres
compartiendgunidesaytnt
de pancakes y'sandwiChesioe
huevo con tocino NS
comedor, fotografiatioe
de juniojde 20243EREIN
sentido de las méﬂecnlas:e_l
. reloj, desde la parte inferiorge
* izquierda: lasasistente de s
- comunicaciones ysmarketi ng.
Isla Gibbins, la supervisorade
recepcion Magdelena
Partyka, el superviso
eventos Ziemowit Jozefo i;
' |la gerente-de-eventos Samie
Begum, el sous-chef Hugo
ames Rimmer;la jefa
entos y-ventas RUby
ayudante'de todi
gaeroix, el sous-ciel

Holly Gibson y faneD:
generalMaoiek Dur
y.duenoderemyLee. ..

EN QUO VADIS, servimos comida
impregnada de sabores regionales:
Italia, Francia, Gran Bretafa, con
muchos guifos a otros lugares. [El
club privado de miembrosy
restaurante] tiene casi 100 aios de
antigliedad, y valoramos
profundamente su caracter atemporal.
Siempre he trabajado en cocinas
donde el producto es lo mas
importante, y eso se reflejaenla
comida para el personal.

En las cocinas de los restaurantes,
inevitablemente hay sobras, y son una
parte vital de nuestros desayunos
[diarios para empleados]. Tienes todas
estas verduras de la noche anterior
que pones en grandes sartenes y les
rompes huevos encima, todo el furor

VIS

Chef, 61ao,

de la shakshuka. También hay mantequilla de verdad,
buenas mermeladas y yogur de muy buena calidad.
Todo evoca a mama y papa: cuanto mas simple, mejor.

La cocina en si tiene cerca de 20 personas, pero
el equipo completo incluye a todos los que trabajan
en un club del West End: cocineros, ayudantes de
cocina, meseros, gerentes, sommeliers, personal de
limpieza, recepcion, el equipo del bar y la gente que
hace las entregas si es que pasan por la puerta, en
total, entre 50 y 60 personas. Un dia tipico comienza
alas 7, cuando llegan las entregas. Los cocineros
entran alas 8y, aungue los nimeros varian, solemos
ser entre 20 y 40 para el desayuno [del personal] a
las 11; también hay comida alrededor de las 4 para el
equipo de la noche. Todos comen rapido, en unos 30
minutos, ahi mismo, en los comedores. Quieres
llenarles la panza de comida realmente buena, que
les aporte calidez y los nutra, que salgan llenos de
energiay animo.

El dia que se lanza un nuevo menu, al principio
de cada mes, mandamos todos los platos para
que el equipo entero los pruebe: probar es mejor
que describir los platos oralmente y es vital para
que puedan hablar con confianza en las mesas.
Por lo demas, no tenemos realmente una
jerarquia, asi que [el horario de quién cocina la
comida del personall es bastante flexible.
Cuando el trabajo se divide de manera equitativa
y justa, es divertido hacerlo y la comida es mejor.
En los sartenes hemos preparado risotto,
biryanis y arroz jollof. Recuerdo llegar un dia 'y [el
equipo] acababa de hacer una ensalada
increiblemente elaborada, como una Nigoise
elevada a la potencia de 20 —casi medieval en
escala, con un poco de todo, esparragos,
acelgas y un monton de verduras— y todos se
volvieron locos. Cuando todos hacen tiempo
para comer juntos, se crea una escena muy feliz.
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CUANDO LAS PERSONAS llegaban para trabajar en
proyectos de construccion o a ayudar en la cosecha en
mi ciudad natal, Quanzhou, China, mi familia las
alimentaba. Ahora, acostumbro hacer lo mismo con mis
colegas y colaboradores. Poco después de mudarme a
Tokio [en 1986], tenia uno o dos asistentes, y siempre
habia un fotégrafo presente porque necesitaba
documentar mi trabajo haciendo pinturas con poélvora
sobre carton japonés en la barra de mi cocina, donde
también comiamos juntos. Mi esposa, Hong Hong [Wul,
ayudaba a cocinar. Es una forma de expresar
agradecimiento.

Cuando me mudé a Nueva York [en 1995], Hong
Hong todavia cocinaba para el equipo. Viviamos en el
Westbeth Artists Housing en el West Village. Luego, el
equipo crecid y [en 2003] nacié nuestra bebé, Wenhao,
asi que encontré un espacio separado para el estudio.

Ahora tenemos dos estudios, uno en el East Village
de Nueva York, renovado por [la firma de arquitectura de
Rem Koolhaas] OMA en 2015, y el otro construido [en

20171 por Frank Gehry en Nueva
Jersey, donde vivo, y donde contamos
con dos chefs, ambos cantoneses,
que preparan la comida para todo el
personal (y ocasionalmente la cena
para quienes trabajan hasta tarde). En
promedio, lacomida duraentre 30y
60 minutos, dependiendo de si
tenemos mucho trabajo. En ambos
estudios, usamos las mesas de
comedor casi exclusivamente para
las comidas, pero son espacios muy
importantes donde podemos hacer
preguntas y avanzar en los proyectos.
Los chefs preparan sopa de pescado
y papayay pancakes de ostras, una
receta originaria de Fujian de mi
esposa. Nuestro amigo [el chef] David
Bouley, quien fallecié recientemente,
visitd el estudio una vez y quedd tan

maravillado con ese plato que invitd a mi esposa a
su cocina para prepararlo, y luego lo incluyé en su
ment [en el restaurante Bouley at Home en Nueva
York]. Lo llamé Hong Hong.

En cierto sentido, cocinar y hacer pinturas con
polvora son muy similares. Primero, preparas el
estudio, limpias el suelo y colocas el lienzo, que es
como preparar la cocina. Luego dispones distintos
tipos de polvora, papel y plantillas, que es como
anadir las especias, la pimienta y la sal. Antes de
encender la pdlvora, cubro la pintura, como si
pusiera la tapa en una olla; después de la
explosion, a veces les pido a mis asistentes que no
levanten la cubierta porque quiero que el humo
queme un poco mas el lienzo como si cocinara
mas tiempo. Una de nuestras chefs, Ahuan Zhou,
lleva mas de 20 arios con nosotros y entiende lo
que hago, quiza incluso mejor que mis asistentes.
A veces dice: “Cai, por favor, tienes que abrirlo
ahora o se quemaral”.

GAI GUO-OIANG

Artista, 67 aios, Chester, Nueva Jersey

.’f. j
i aftista CaiGuo-Qiang (en e'l centro)
comier - scado frito, pastel de raiz dg loto
rozton sus colaberadoras, fotogr.aflladas
e "uesfud en Nuevadersey el 11 de junio clie_
(22 gl sentido dé las manecillas del reloj,
ja parte infériorquunerda: lajefade
) Jacqueliné Deluca; la ge_erer_\te dle
tos y comun aciones Euphie Ylng;_ la
deestrategialfproyectos Sang_Luo, a
Sa8c| artistagHohg Hong Wu; la asistente
e 'l proyectos Hanjie Guo; y la gerente
dadeél estudio Clara Leverenz.
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Disefiador de moda, 41 aios, Financial District, Nueva York

ANTES DE EMPEZAR mi marca, Altuzarra [en
2008], solo habia trabajado [en marcas de modal
donde comias solo en tu escritorio. Desde el
principio, una de las cosas importantes para mi
fue que queria que todas las personas se tomaran
el tiempo para sentarse y comer en compaiiia. Me
gusta la mesa para comer porque no hay
jerarquias: hablamos de nuestros hijos, nuestras
familias, Real Housewives o cualquier tema
intelectual del dia. Pero no hablamos de trabajo.
Creci en Paris, donde las comidas son
sagradas. Sales del trabajo, vas a un restaurante;
tienes una hora completamente dedicada a
comer. Cuando vine a Estados Unidos [parair ala
universidad] y vi por primera vez a la gente
comiendo en sus escritorios, fue un gran choque
cultural. Cuando nos mudamos a mi oficina en el
Woolworth Building [en el Financial District de
Manhattan] hace siete aros, le conté a los

arquitectos sobre esta tradicion de
comer juntos. Para el area de
almuerzo, queria algo que fuera
intimo y acogedor, y no queria que
estuviera en la cocina. Terminamos
con un espacio que es como un
rincon con una gran mesa cuadrada
donde caben tres o cuatro personas
por lado: es donde el equipo de
diseno tiene reuniones o habla
sobre la coleccion, pero también
donde [el personal] se retine para
comer, normalmente durante 30 o
45 minutos.

No hay un horario especifico para
sentarnos, pero cuando escuchas el
sonido de una bolsa con comida o
un plato golpeando la mesa, la gente
empieza a congregarse; todos y

todas son bienvenidos. Yo como lo mismo todos los
dias un sandwich de pavo en pan sin gluten bien
tostado con aguacate, mayonesay pepino de [la
tienda de sandwiches y ensaladas] Lenwich. Soy
verdaderamente una criatura de habitos. Pero mi
mama [que trabajo en J.P. Morgan en Paris] también
organiza almuerzos en el showroom, donde da
consejos de carrera a gente mas joven del equipo. Ella
es mas elegante que yo, pide comida italiana y
mexicana, y a veces también prepara sus famosas
galletas con chispas de chocolate.

Creo que los directores creativos tienden a
aislarse, pero no creo que yo siempre tenga las
mejores ideas. Estas comidas son un buen
recordatorio de que somos una comunidad de
pensadores y disefiadores. Me emociona venir a
trabajar todos los dias, obviamente porque me
entusiasma el trabajo, pero también para estar con
estas personas que amo.

ESTAS ENTREVISTAS FUERON EDITADAS Y RESUMIDAS.
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p ] d s viernes. ¢La segunda semana? Hot dogs,
: hamburguesas, una gran olla de
espagueti. Laforma de ganarte la
pacienciay laimaginacion de las
personas es a través de la comida; tienes
gue asegurarte de que el equipo esté bien
alimentado y feliz. No hay nada peor que
la segunda parte de un dia largo cuando
no te gusto el almuerzo.
En el campus [Historic Filipinotown] de
[mi compaiiia] Array, al que llamamos un
colectivo de cambio narrativo, reunimos a
todos los departamentos para comer mas
0 menos una vez al mes cuando estoy [en
Los Angeles]. Somos 19 en total, aunque
también invitamos a amigos y colegas que
nos visitan. Usamos diferentes espacios: a
veces estamos dentro de la Taberna,
nuestra cocina; otras veces, estamos afuera
enun areallamada Queen’s Court, donde
tenemos un mural del artista dominicano
Evaristo Angurria, que le comisioné en 2019.
Durante un tiempo, votabamos sobre los
restaurantes de donde pediriamos comida.
En otro momento, invitdbamos a chefs a
cocinar en el campus. Nos gusta apoyar los
negocios de personas de color, asi que ahora
pedimos a nuestros restaurantes locales
favoritos como The Park’s Finest, Fixins Soul
Kitcheny Little Fish. En el set, es el sustento
diario, por lo que el horario es estricto. Pero en
el campus, es mucho mas flexible y terminamos
cuando terminamos. En cualquiera de los dos
espacios, intentamos no hablar de trabajo. Esa
es mi Unica regla: este es un momento de ocio.
Para dar lo mejor de ti, debes sentir que eres
bienvenida, que estas comoda. Compartir la
mesa es una forma de fomentar ese sentido de
comunidad. Sentarse, invitar a las personas a ser
ellas mismas, compartir una buena comida, esos
son los pilares fundamentales. ™
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Las mujeres mas exitosas en sus campos eligen a una artista mas joven que las inspira.

ESTAS ENTREVISTAS SE PUBLICARON ORIGINALMENTE COMO UN SOLO ARTICULO EN LA EDICION DE CULTURA DE
T MAGAZINE DE 2023 Y AHORA, POR EL INTERES DE SU CONTENIDO, SE INCLUYEN COMO UNA SERIE EN T MEXICO.

DANAI GURIRA

Danai Gurira: Es emocionante ver
aDominique en este punto de su
carrera. Ambas somos hijas de inmi-
grantes y, aunque nuestros caminos
son distintos [la familia de Thorne es
de Trinidad, la de Gurira de Zimba-
bue], tenemos en comtn que nuestros
padres vienen de otro lugar y estamos
acostumbradas a una existencia cultu-
ral dual. Hay algo valiente en ella; no
entra en un lugar si no esta preparada.
Es sabia para su edad y tiene los pies
en latierra. Un dia ocurri6 algo enter-
necedor en el set [de Black Panther:
Wakanda Forever, filmada después
de que Chadwick Boseman, la estrella
original de la franquicia, falleciera en
2020] que nos hizo conectar profun-
damente. El duelo es algo que nunca
esperas. Tuvimos que apoyarnos la
unaalaotra, y Dominique entendi6
con qué estabamos lidiando. Cuando
estaba estudiando el posgrado [de
actuacion, en NYU], estaba consterna-
da por laformatan terrible en la que
se retrataba a las mujeres africanas en
occidente, si es que alguna vez lo ha-
cian. Contar historias que contrarres-
taran eso, ya sea actuando en mi pri-
mera obra [In the Continuum (2005),
coescrita con Nikkole Salter] o viendo
aotras en mis obras subsecuentes
[incluyendo Eclipsed en Broadway

en 2016]; senti que era mi destino
hacerlo. Lo que me alegra es ver que
mujeres negras de todo el mundo

se identifiquen con las historias que
contamos: Letitia [Wright, otra actriz
de Black Panther] es guyano-britanica,
y tuvo que aprender mucho de Shona
cuando fue la protagonista de mi obra
en el [teatro] Young Vic [The Convert,
2018-19, en Londres]. Verla adoptar
nuestros acentos de forma tan bella
fue como mirar a la didspora abrazan-
dose a si misma.

ACTRIZ Y DRAMATURGA

'DOMINIQUE THORNE™™

Desde la izquierda: Thorne, 27 afios,
actriz, Black Panther: Wakanda
Forever (2022), y Gurira, 47 aios,
actriz, Black Panther (2018), y
dramaturga, fotografiadas en Salt
Studios en Williamsburg, Brooklyn, el
3 de febrero de 2023. Thorne viste
una blusa de Hermés, hermes.com; y
aretes de Jade Trau, jadetrau.com.
Gurira lleva una blusa de Gabriela
Hearst, gabrielahearst.com.

Entrevistas por Nancy Coleman Fotografia por Dana Scruggs

Dominique Thorne: Conoci a Danai durante los ensayos. Parecia haber un chiste local [entre Wright y

el director Ryan Coogler] de que estaban listos para Danai cuando ella lo estuviera, esperando que ella
llegara con comentarios, preguntas y criticas sobre el personaje [Okoye, una guerrera], sobre el lenguaje,
sobre la escena. Y tenian razon: todo su guion estaba repleto de notas. Recuerdo haber pensado: “Ese es el
trabajo de una actriz”. Con actrices como Danai y [su coprotagonista en Black Panther: Wakanda Forever]
Angela Bassett, ahora puedes ver a una mujer negra siendo una superheroina o una guerrera, puedes ver a
una mujer negra siendo de todo. Es casi un requisito del trabajo que estoy haciendo, honrar y aprender de
lo que se hizo antes de mi: ese es el plan. Que yo pueda interpretar a una superheroina es simplemente el
nuevo punto de partida. ~

ESTAS ENTREVISTAS FUERON EDITADAS Y RESUMIDAS. DISENO DE ESCENOGRAFIA: CHELSEA MARUSKIN. GURIRA: ESTILISMO: THOMAS CARTER PHILLIPS;

PEINADO: KHANE KUTZWELL; MAQUILLAJE: NICK BAROSE. THORNE: PEINADO: IKEYIA POWELL; MAQUILLAJE: JESSICA SMALLS.

MENTORAS Y HEREDERAS



ESTAS ENTREVISTAS FUERON EDITADAS Y RESUMIDAS.

GRACIELA ITURBIDE"™™"

Y MAYA GODED FOTOGRAFA

Entrevistas por Michael Snyder Fotografia por Ana Topoleanu

Graciela Iturbide: Me converti en la mentora de Maya
por una beca del gobierno en la década de 1990y, poco
después, viajé conmigo a Francia y Hungria como
asistente. Tenemos una forma de pensar similar, tanto
anivel politico como espiritual, y vivimos en mundos
similares, pero nuestros temperamentos son muy
diferentes. Maya suele buscar lo méas desafiante que
pueda encontrar —los feminicidios en Juarez, sus ma-
ravillosos proyectos con trabajadoras sexuales— aun-
que también ha fotografiado a sanadoras y chamanas.
Yo prefiero fotografiar en situaciones mas tranquilas.
Cuando algo me sorprende, jalo el gatillo.

No siento que sea su maestra, aunque supongo
que aprendi6 sobre fotografia a través de nuestras
largas conversaciones y de mirar imagenes juntas y
compartimos nuestra forma de trabajar. Yo me voy a
vivir con las personas que fotografio durante un mes
o dos [para] establecer relaciones. Esto hace que el
trabajo sea menos intrusivo. Mientras Maya trabajaba
en Plaza de la Soledad (2006), su libro sobre pros-
titutas en la Ciudad de México, me llevd a conocer a
esas mujeres. Ella también habia establecido relacio-
nes cercanas con ellas.

Pero no sé si tenemos legados tan claramente defi-
nidos en la fotografia mexicana. Cuando comencé en
ladécada de 1970, el gran Manuel Alvarez Bravo fue
el primer fotégrafo que conoci. Como su asistente,
aprendi a revelar, a resaltar los negros, blancos y gri-
ses. Pero mas que nada, durante los muchos afios que
lo conoci, me ensefid una forma de vida. Me ensefié
sobre literatura, mdsica y pintura, sobre como ser
yo mismay cOmo tener libertad. Mi familia, que era
muy conservadora, no estaba de acuerdo, pero ahora
tengo sobrinas que quieren ser fotografas asi que, de
alguna u otra forma, estoy transmitiendo el legado
que €l me dejo ami, a Maya y a otras personas. Todas
tenemos que seguir nuestro propio camino en algtin
momento. Sino lo hacemos, nunca llegamos a ser
nosotras mismas.

Maya Goded: Durante mas de 30 afios, Gracielay
yo hemos tenido este didlogo intenso. Yo iba a su
casa, tomabamos mucho mezcal, veiamos imagenes,
hablabamos sobre fotografia, 1o que estabamos
leyendo, lo que estabamos escuchando, ideas, politi-
ca, lavida social y cultural que ocurria a nuestro
alrededor. La fotografia no solamente se trataba de
ver libros de fotos. Era la vida misma. Durante un
tiempo, Graciela fue la inica persona a la que siem-
pre le mostraba mi trabajo, y es la tinica fotgrafa
con la que he salido al campo. Ella tiene esta forma
poderosa pero natural de moverse por el espacio,
que es algo que aprendi de ella: a esperar y observar,
dejando que el tiempo haga su trabajo.

Si estas fotografiando situaciones vulnerables,
también debes vulnerarte. La fotografia es una espe-
cie de sanacion, una manera de entender tus propias
heridas, algo de lo cual Graciela y yo hemos hablado
mucho. A lo largo de los afios, he observado que ella
siempre esta buscando. Si tienes una idea fija sobre
tu trabajo, si no te estas cuestionando a ti misma, eso
significa que no estés realmente viviendo tu oficio. w

Desde la izquierda: Iturbide, 82 afios (cumple 83 el 16 de mayo), fotégrafa, y Goded, 58 arios, fotografa,
retratadas en el estudio de Iturbide en Coyoacan, Ciudad de México, el 22 de diciembre de 2022.
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Paula Vogel: En mi clase de escritura paratea- ™+
tro avanzada en Brown, habia un ejercicio en el
que le pedia a la gente que escribiera una obra
de teatro con un perro como protagonista, y
Sarah escribi0 sobre el perro que esperaba a
que la familia volviera a casa después del fune-
ral de su padre. Asi fue como se me presento,
en la pagina. Recuerdo haber llorado al final
de las cinco paginas, correr al siguiente cuarto
y darselas a mi esposa, quien también empezo
allorar. La miré y le dije: “El nombre de esta
mujer vaaser conocido”. Y luego descubri que
tenia 20 afios.

Lo que siguié han sido 30 afos de intercam-
biar escritores y escritoras, libros, primeras
versiones. Siempre me quedo perpleja cuando
las personas que ensefian escritura les piden a
los escritores que sean insulares. Cada vez que
escribimos una obra, estamos contestandole
a Aristoteles: le damos forma a la arcilla de
nuestro propio trabajo respondiéndoles alos y
las colegas que ya no estan con nosotras. Es un
camino muy diferente para las dramaturgas,
algunas cosas que a nuestros colegas masculi-
nos como Tom Stoppard o Tony Kushner se les
elogia (usar lenguaje poético; desafiar emocio-
nalmente a la audiencia) a menudo encuen-
tran resistencia cuando es la voz de una mujer
la que presenta esas mismas virtudes.

Me preocupa que descartamos a las escri-
toras cuando alcanzamos cierta edad. Hay
un miedo a desaparecer, asi que lanzas una
obra antes de que esté lista. Cuando dirigia los
programas de escritura de obras de teatro en
BrownYy Yale, trataba de escribir a pesar de ese
horario de ensefiar de 60 a 80 horas a la sema-
na; hay muchas obras que desearia haberme
guardado por mas tiempo.

Supongo que estoy tratando de ser un
modelo de persistencia. A Sarah no le hace
falta mi modelado; ella ya lo tiene. Pero este
es el periodo en la carrera de las mujeres —la
mediana edad— cuando perdemos a muchas
artistas. Quiero que milegado sea, y creo que
lo ha sido, dar a las personas las habilidades su-
ficientes para que puedan apoyar la escritura

de obras durante toda su vida.
PAU LA Vo G E L DRAMATURGA 'Y ESCRITORA
Y S ARAH RUHL DRAMATURGA 'Y ESCRITORA

Entrevistas por Nancy Coleman Fotografia por Meghan Marin

Sarah Ruhl: Paula fue la razon por la que comencé a escribir obras, y la razén por la que segui escribiendo obras.
Incluso antes de conocerla, me atrajo el sentido del humor de los Alpes judios de las montafias de Catskill, en
Nueva York, que imprimia en la pagina junto a su profunda reserva de emocion. No es casualidad que cuando
tienes quimica con las y los escritores y artistas en la vida, también la tienes en la pagina. Paula solia decir que
o leer una obra al dia hace a un dramaturgo: Ella se reunia conmigo para tomar café una vez a la semana, me decia
De35d1ealg(|)zsqglgrgg tEr‘": que escribiera diez paginas y luego me lanzaba diez libros u obras para leer.

Letters From Max? a Poner a una protagonista femenina en el centro de una obra puede sonar simple, pero era raro cuando Paula
Ritual [Cartas de Max, un  comenz0 a escribir [en los 70]. Pero para mi tuvo mayor consecuencia su modelo de como ser escritora en el
rituall (20%/3)’ yleigritgra, mundo y como construir una vida en el teatro a lo largo del tiempo. Ella tenia una manera de hacer que los jove-

drgmg?ﬁéa’ C%,Si’ nes escritores se sintieran bien con el rechazo, como si nos estuviera inoculando con resiliencia.
aprendi a manejar (1997), Cuando escribié Cémo aprendi a manejar (1997) y gand el Pulitzer [Premio de Drama], nos invitd amiy a dos
y e;ﬂg%:(iaéifrg‘%%rgﬂﬁ?gﬁ estudiantes de posgrado a Cape Cod, donde tiene una casa hermosa con vista al agua. Y dijo: “Quiero que miren
Brooklyn Heights el 26 POT ese balcon y se digan a si mismos: ‘Esto es lo que puede comprar el escribir obras™. No creo que ninguno lo

de febrerode 2023. haya olvidado jamas. ™

MENTORAS Y HEREDERAS

ESTAS ENTREVISTAS FUERON EDITADAS Y RESUMIDAS.




ESTAS ENTREVISTAS FUERON EDITADAS Y RESUMIDAS. PEINADO Y MAQUILLAJE: LAURA DE LEON.

SHIRIN NESH AT ARTISTA VISUAL Y CINEASTA

EMEL MAT

ALOUTH™

Shirin Neshat: La primavera pasada, es-
taba pensando en hacer un video sobre la
explotacion sexual de prisioneras politicas
por parte del régimen de la Republica
Islamica en Iran, y necesitaba la voz de una
mujer de Irdn o de algtin lugar de Oriente
Medio. Cuando via Emel cantar y tocar sus
instrumentos, supe enseguida que tenia
que trabajar con ella. La conoci después
de su presentacion en el Lincoln Center en
abril del afio pasado.

Una de las canciones que queria usar en
el video es originalmente persa, pero Emel
latomo y escribid la letra en arabe. Yo soy
irani, pero he vivido en Estados Unidos
durante mucho tiempo —mas del que vivi
en mi propio pais— asi que aunque mi
obra genuinamente se relaciona con Iran,
laforma en la que trabajo suele trascen-
der la culturairani. Quiero que tenga una
resonancia universal. Si bien Emel canta
en arabe, la profundidad de su misica
encajaba perfectamente con la manera en
que yo queria contar esta historia. Tanto
Emel como yo nos negamos a ser definidas
Gnicamente por nuestra etnia o encasilla-
das como irani o tunecina. Somos verda-
deramente artistas internacionales, pero
estamos profundamente arraigadas en los
cimientos de nuestras culturas.

Habiendo estado sola, en el exilio, sin el
apoyo de mi familia desde que era una mu-
jer joven, nunca pensé que podrialograr
una carrera como artista o convertirme
en alguien a quien las personas prestaran
atencion, por eso siempre me conmue-
ven y me emocionan mucho las artistas
jovenes que sienten que mi trabajo tiene
relevancia para ellas,ya sean irani-esta-
dounidenses, afroamericanas, hispanas o
de cualquier otra cosa.

Entrevistas por Sandra E. Garcia Fotografia por Maegan Gindi

Emel Mathlouthi: Shirin fue lo suficientemente humilde como para quedarse hasta

el final de mi concierto y esperar su turno para hablar conmigo, ;lo que para mi fue
enorme! Fue entonces cuando me dijo que le encantaria colaborar. Menciond algo que
realmente me hizo feliz: dijo que en mi msica habia tantas mezclas de influencias que
resultaban totalmente sorprendentes e impredecibles. Yo estaba mezclando milado
tunecino y milado drabe con mi lado neoyorquino de forma natural, alternando entre
sonidos y misicas occidentales y orientales. Eso es exactamente lo que pienso del
trabajo de Shirin. Hay muy pocas personas que me inspiran de esa manera: Shirin y mi
amigo el disefiador Azzedine Alaia, que fallecié en 2017.~

Desde la izquierda:
Mathlouthi, 43 afios,
cantautora, y Neshat, 68
anos, artista visual y
cineasta, fotografiadas en
la casay estudio de
Neshat en Bushwick,
Brooklyn, el 1 de febrero
de 2023.



Margaret Cho: Si vuelvo a ver mis rutinas de stand-up de los 90, parecia que mi voz estabapor  Atsuko Okatsuka: Margaret fue la primera
aquiy por alla. Era una confusion del tipo: “;Quién se supone que debo ser?”. Me costabamu-  comediante que vi hacer stand-up. Yo era
cho entender, o comprometerme con, la integridad artistica, mientras que Atsuko yatienesu  unainmigrante viviendo en un garaje con mi
presentacion bien definida: sabe quién es. Tiene una seguridad en si misma que amime tomé  mama y mi abuela. Viviamos en un mundo
afos desarrollar. Para mi, el humor es ese pensamiento inesperado que aparece de pronto. EI  muy reducido, y me costaba hacer amigos,

trabajo de Atsuko es observacional, pero lo transmite desviando la atencion de forma ines- asi que si a mis familiares méas cercanos no les

perada. Es muy reconocida en la comunidad de la comedia, tanto por la forma en que trabaja  interesaba algo, probablemente yo tampoco

como por el alcance de lo que ha logrado, la increible variedad de cosas que ha podido hacer,  lo conocia. Estaba en la iglesia, durante un

ya sea en TikTok, Instagram o haciendo que el elenco de Saturday Night Live participe enuno  sermodn, cuando alguien me pasé un DVD de

de sus retos [en redes sociales]. Margaret Cho: Notorious C.H.O. (2002) como
Esraro, especialmente en la comedia, pero también en el entretenimiento en general, side contrabando se tratara.

encontrar a alguien con un punto de vista tinico que se integre de manera tan natural con lo Creo que lo que todos vimos en Margaret fue

que NAace CoOmo d Oormade m dm C DO €1€MpPIO oniianza. A veces me presunto comeo Sse senti-
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ESTAS ENTREVISTAS FUERON EDITADAS Y RESU

MENTORAS Y

Entrevistas por Juan A. Ramirez Fotografia por Kanya lwana



ESTAS ENTREVISTAS FUERON EDITADAS Y RESUMIDAS.

Ulla Johnson: Mi mama y yo estamos muy
unidas. Ella fue arquedloga y pintora, pero
también una apasionada de los textiles.
Cuando estaba embarazada de mi tercer
bebé —mi hija Agnes, que ahora tiene 12
afnos— mi madre se mudé del apartamento
de 84 metros cuadrados en Manhattan
donde creci. Mientras la ayudaba a em-
pacar las colecciones de telas y bordados
acumuladas alo largo de toda su vida,
entendi claramente mi camino: siempre
habia estado destinada a producir cosas
hechas a mano. Cuando Agnes tenia dos
meses, viajé con ella a Perdi para aprender
sobre tejido y bordado. Viajamos a un
pueblito al norte de Cuzco donde terminé
trabajando con una comunidad de muje-
res, muchas de las cuales también tenian a
sus bebés con ellas. Nos turnabamos para
cargar alas y los nifios mientras ellas me
mostraban su trabajo.

Siempre he usado mis disefios para
verme con mayor honestidad, y siento que
Raven hace lo mismo con la palabra escrita.
En sunovela [Luster,2020], habla de lo
cadtico de ser humana, del deseo de ser vis-
tay de verse a una misma. La historia trata
sobre alianzas improbables entre mujeres,
y eso también es parte de lo que conforma
mi trabajo. Tenia 24 afios cuando comencé
este negocio. En ese momento, lamoda
rapida estaba en auge; yo, en cambio, elegi
trabajar con el lenguaje de lo artesanal, que
esincreiblemente lento y no responde a
ningtn calendario. Todas esas cuestiones
que parecian ilogicas en realidad termina-
ron ayudandome a encontrar mi voz.

ULLA JOHNSON ">
"RAVEN LEILANI™™

Entrevistas por Ella Riley-Adams Fotografia por Cheril Sanchez

Desde la izquierda: Leilani,
34 anfos, escritora, autora
de la novela Luster (2020),
y Johnson, 51 aios,
fundadora de Ulla Johnson,
fotografiadas en el estudio
de Johnson en SoHo,
Manhattan, el 24

de enero de 2023.

Raven Leilani: Mi mama era costurera. Ella confeccionaba gran
parte de lo que yo vestia de nifia, asi que muchas de mis prime-
ras experiencias con el arte llegaron a través de laropa. Sé que
cuando Ulla crea sus piezas, hay un nivel profundo de cuidado en
su oficio. Y para mi siempre se trata de eso: de ser rigurosa con las
palabras que elijo.

Gran parte de crear cosas estd en no saber. Escribir muchas
veces se siente como ser catapultada hacia adelante y pensar:
“Dios, ojala que esto funcione”. Una de las maneras en las que
atravieso esa duda es sabiendo que hay algo nuevo del otro lado.

Llevo un par de afios dando clases y siempre me llena estar en
una sala con otros artistas, especialmente con quienes son recepti-
vos al vaivén de ese monstruo artistico. Trato de hacer por ellos 1o
que mis maestros hicieron por mi, que es ver lo que estan intentan-
do hacer, y ayudarlos a que lo logren en sus propios términos. w
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Fotografia por Javier Biosca

En una manana gris de enero,
Madrid se despertaba bajo el
tamborileo constante de una
fina lluvia. La calle, envuelta en
una neblina tenue, era apenas
visible desde la ventana del
estudio fotografico. Alondra de
la Parrallega puntual, con una
energia tranquila que parecia
invocar los acordes de To Love
Somebody, de Bee Gees, que
sonaba de fondo. Apenas unos
minutos después de su entrada,
aeso de las 12:30, el sol
irrumpe entre las nubes. Es un
gesto casi poético, como sila
naturaleza confirmara su
llegada. Alondra de la Parra,

la maestra de la batuta, entra
al estudio con la calma de
quien ha aprendido a abrazar
las tormentas.

En pagina anterior: Alondra de la Parra, fotografiada en Madrid el pasado 27 de enero,
lleva camisa de Maison Margiela, maisonmargiela.com; zapatos de Aquazzura,
aquazzura.com; reloj Oyster Perpetual Explorer, de Rolex, rolex.com.

Pionera de la musica sinfdnica,

la mexicana Alondra de la Parra

es hoy la directora de la Orquesta
y Coro de la Comunidad de Madrid.

Por Mari Carmen Quilez

A DIRIGIDO ORQUESTAS en todo el mundo,

ha caido, se halevantado y, como en

cualquier gran sinfonia, sus silencios y

crescendos han dado forma a una historia
que hoy comparte con una serenidad contagiosa. Sus
gestos, cuidadosamente pausados, reflejan la
musicalidad que lleva en el alma. Con una mirada
transparente y llena de historias por contar,
comienza a hablar.

LA SINFONIA DE LOS RENACERES

De la Parra habla con la misma calidez con la que
mueve la batuta. Su historia no es solo la de una
directora de orquesta que ha conquistado los
principales escenarios del mundo, como Nueva York o
Berlin, sino también la de alguien que ha aprendido a
abrazar el vértigo del comienzo constante. “Es dificil
pensar en un solo punto de inflexién en mi carrera”,
confiesa, recordando los momentos que la han
formado tanto como artista como ser humano.

Alos 24 afios fund6 la Orquesta Filarmoénica de las
Américas, un proyecto que sofiaba como un puente
entre los jovenes misicos y los grandes escenarios.
“Parecia que todo iba bien, pero el proyecto se
derrumbé y tuve que empezar de cero. Después vivi lo
mismo en Australia, donde fue maravilloso dirigir,
pero la vida misma me hizo replantear mis
prioridades: tenia dos hijos pequefios y no lograba
conciliar. De nuevo, tuve que comenzar”. Ahora,
desde Espana, donde ejerce como titular de la
Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid
(ORCAM), siente que ha alcanzado un equilibrio, una
sutil armonia entre los compases de su vida personal y
profesional. “Por primera vez en muchos afios, puedo
sentir que todo estd en sintonia, que puedo equilibrar
mis dos mundos. Las caidas me han enriquecido, me
han dado herramientas para ser mejor mdsica, mejor
madre, mejor persona”.

El mundo de la direccién orquestal ha sido
historicamente dominado por hombres. De la Parra,
pionera en ese rubro, ha enfrentado una constante
carga de prejuicios. Sin embargo, lejos de
victimizarse, los ha enfrentado con la valentia de
quien sabe que, en la misicay en la vida, los grandes
cambios nacen del desafio. “Parte de las dificultades
son naturales en una profesion tan duray exigente
como la mia. Pero muchas de las caidas han tenido
que ver con prejuicios. Es algo que siempre ha estado
ahi, como una nube que llamo Elvis. Ese peso invisible
me acompaind mucho tiempo, recordandome lo dificil
que podia ser abrirme paso siendo mujer”, dice. Pero
lo logrd. Desde sus primeros pasos como directora de
orquesta, ha visto como el panorama se ha
transformado. “Cuando estudiaba direccion
orquestal, éramos una o dos mujeres por cada 20
hombres. Hoy es distinto; las puertas se han abierto y
cada vez hay mas mujeres alzando la batuta. Eso es un
triunfo colectivo que me llena de orgullo”, explica.
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REFUGIO Y PUENTE

Para De la Parra, el mundo va muy deprisa. Demasiados
estimulos, pantallas y notificaciones en redes sociales, pero
la maestra encuentra en la mdsica clasica un refugio. Habla
de la experiencia de un concierto como sifuera un ritual
ancestral, un espacio donde todo lo artificial queda fuera.
Su voz se serena al evocar ese instante en el que el telon se
elevay la orquesta respira al unisono. “Imaginalo: un grupo
de personas, con sus voces, sus cuerpos, su aliento y su men-
te trabajando al mismo tiempo para crear algo irrepetible.
Ese momento efimero que solo existe ahi, en esa sala, es
puro milagro humano”. Para ella, la misica es mucho méas
que un lenguaje; es un puente que conecta a las personas
con su propia vulnerabilidad, con las emociones que a veces
tememos explorar.

Desde su llegada a Madrid, De la Parra ha encontrado un
puente natural entre Espafia y su México natal. “La misica
espafiola ha marcado profundamente a la mexicana. Sin la
guitarra espafola, no existirian la cantidad de formas
musicales mexicanas que rodean a ese instrumento. Tam-
bién, por supuesto, el &nimo a la danza, el 4nimo a cantar.
Son cosas que compartimos como tierras, cada uno en su
estilo”. No es dificil entender, pues, por qué la maestra de la
batuta habla de la mdsica como un acto profundamente
humano. La orquesta, dice, es un simbolo perfecto de lo que
significa trabajar juntos, escuchar, crear armonia en la
diferencia. “Hoy méas que nunca, cuando todo parece estar
separado, necesitamos ese oasis. La musica te invita a entrar
en una historia que no necesitas entender con palabras, solo
sentir. Es un balsamo y, a la vez, un lugar donde puedes
encontrarte con lo mas profundo de ti mismo”.

El brillo en sus ojos se intensifica cuando habla del
Festival Paax GNP, su creacion mas querida. “Es un proyec-
to que refleja todo en lo que creo: reunir a los mejores
musicos del mundo en un lugar paradisiaco como la Riviera
Maya, con un programa que reta y emociona tanto a los
artistas como al ptiblico”, sefiala. Para la edicién de 2025,
Paax promete sorpresas. “Tendremos al violinista Daniel
Hope, también la premiere mundial de un concierto para
Tap y orquesta, que comisiona el festival al compositor
Tomas Enhco con el bailarin inglés Steven McRae. Utiliza-
remos el Tap como un instrumento solista y esto creo que
es una gran novedad. También haremos Petrushka, de
Stravinsky, y la Primera Sinfonia, de Mahler, que son obras
gigantescas, y habra una Big Band en residencia que viene
de Francia que es maravillosa”.

Sobre la posibilidad de que el Festival Paax GNP viaje a
otro pais que no sea México, De la Parra se muestra abierta.
“Puede ir a cualquier lugar. La mdsica no tiene fronteras,
no tiene idioma, no tiene limites. Creo que podria estar en
cualquier lugar hermoso que fuese turistico, porque eso
forma parte de su encanto. Ademas, lo que lo define no es
dénde esté, sino como se siente”.

LA BATUTA: EXTREMIDAD Y VOZ

Dice De la Parra que su la batuta “es una extension de mi
cuerpo, mi extremidad, mi ala. Con la batuta puedo hablar
a distancia, con precision, y hacer que las notas sean como
quiero que sean. Es mi herramienta de vuelo, de comunica-
cion”. Y antes de la despedida, con el sol ya alto sobre
Madrid, reflexiona sobre el consejo que le daria a aquella
joven que empezaba una carrera llena de retos. “Le diria
que no se desgaste luchando contra el prejuicio, que siga
fuerte y concentrada. Porque, al final, todo cae por su
propio peso”. La directora no solo levanta la batuta para
dirigir orquestas, alza también una llamada silenciosa al
coraje, la humanidad y la conexion. “La mdsica es un acto
humano, puro y vulnerable”, habia dicho antes. Entonces,
De la Parra parte con la calma de quien sabe que su lucha
havalido la pena.

Alos 24 anos, De la Parra fundo la Orquesta Filarmdnica de las Américas, con sede

en Nueva York. En pagina siguiente: abrigo de Alaia, maison-alaia.com; vestido de

Wolford, wolford.com; reloj Oyster Perpetual Explorer, de Rolex, rolex.com.

El autor repasala
trayectoria, virtudes y
limitaciones de la directora
desde su primera actuacion
en la capital de Espana.

Por Arturo Reverter

NO HEMOS PODIDO resistir la un tanto
facil tentacion de titular asi —evocando la
obra de Vaughan Williams— este articulo
sobre la directora mexicana Alondra de la
Parra, que hizo su aparicion en Espafia no
hace muchos afios. Recordamos que la
primera vez que la vimos fue en un
concierto con masicas cinematograficas de
extraccion latina. Dirigia a la Orquesta
Nacional de Espafia. Colaboraba el pianista
dominicano Michel Camilo. 13 de abril de
2019. Luego hemos tenido oportunidad de
asistir a otros conciertos bajo su férula,
también con la agrupacion ministerial,
como el dltimo, hace tan solo unos dias, y
conla Orquestay Coro de la Comunidad de
Madrid (ORCAM), de la que es directora
titular desde hace pocos meses.

Hemos podido seguir de esta manera su
evolucion a lo largo de unos seis afios. Sin
duda es una artista porosa, activa,
diligente, estudiosa y trabajadora,
cualidades que laayudan en su labor —y en
la de los misicos que han de trabajar a sus
ordenes—. Sunombre estuvo sonando con
fuerza en los mentideros musicales como
posible futura directora de la Orquesta
Nacional de Espafia en sustitucion del
titular David Afkham, que parecia que no
ibaarenovar. Se escribi6 de todo, en proy
en contra de la artista.

No deja de tener muy buenas cualidades.
Es movediza y saltarina en el podio,
muestra una variada y airosa, quiza
excesiva, gesticulacion, marca con claridad
de forma a veces innecesaria, como si
estuviera ante una orquesta de noveles,
dando entradas y salidas. Sabe cerrar
periodos con autoridad y firmeza y da la
impresion de que los instrumentistas estan
pendientes de su larga batuta. Es expresiva,
comunicativa y flexible. Se critica que sus
concepciones pueden a veces parecer
epidérmicas, faltas de hondura, de entrafia,
de seriedad.

Pero siempre es agradable contemplar
su cimbreo, mas alla de que, ala postre, a
veces sus visiones puedan parecer a ratos
un tanto epidérmicas. Aunque lo
importante para un director en el podio es
tener el suficiente poder de comunicacion,
de entendimiento con el conjunto, de
facilidad expresiva, de claridad gestual y
expositiva. Después, por supuesto, viene el
analisis del resultado. Esta claro que la
artista se mueve como pez en el agua sobre
latarimay que tiene una gran capacidad de
comunicacion.

También que en ocasiones nos da la
impresion de que no acaba de penetrar en
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"ALONDRA ES UNA DIRECTORA QUE VA POR DERECHD,
QUE BUSCA SU VERDAD, QUE DEFIENDE A CAPA Y ESPADA SUS CRITERIOS
Y QUE SE DIVERSIFICA EN BUSCA DE NUEVAS EXPRESIONES”.

los intringulis de algunos pentagramas, de
los que ofrece, es verdad, una vision algo
superficial. Queda asi por tanto la labor de

profundizar en mayor medida en lo escrito.

Porque las notas, ya se sabe, llevan dentro
un mensaje, que solo su correcta
reproduccion, la relacion entre ellas, su
acentuaciony calibracion, el juego de
dindmicas, la planificacion, la misién de
clarificar sus relaciones, la bisqueda de un
correcto trabajo para obtener las texturas
mas transparentes puede dar, con las
subjetividades que se quiera, con la
auténtica almendra expresiva. Lo que ala
postre determina la calidad y autenticidad
de una interpretacion siempre subjetiva,
por supuesto. Y ahi esta 1o bueno.

Alondra, eso si, es una directora que va
por derecho, que busca su verdad, que
defiende a capa y espada sus criterios y
que se diversifica en busca de nuevas
expresiones, de repertorios cada vez mas
amplios, tanteando aquiy alli en las
estéticas mas variadas. Una postura que
viene defendiendo desde siempre y que
ahora, en su cargo de titular de la ORCAM,
ha vuelto a poner de manifiesto
defendiendo una programacion eclécticay
heterogénea, aunque con un norte que
establece criterios coherentes en la
planificacién de cada concierto en busca
de un sano didactismo. Cada sesién viene
centrada en una idea base.

Tenemos asi, dentro del ciclo sinfonico
(hay otro cameristico y coral), propuestas
variadas y diversificadas, la mayoria bajo
su batuta: Raices (obras de Falla, Rodrigo
y Ravel), Pura expresion (obras de Brahms
y Dvorék), Catarsis (Mozart: Misa en Do
menor K 427), La Cantata del pecado
(Carmina Burana), Los colores de América
(Adams, Gershwin, Piazzolla, Marquez...),
Alfay Omega (Sinfonia n[] 2 de Mahler)...
Son lemas e ideas, en algtin caso
evidentes, que pretenden, en efecto,
ensefar y conducir, lo que en principio no
es malaidea.

Todo ello entra dentro de la linea
marcada por la directora desde que a los
nueve afios acudid con su padre a una sala
de conciertos: “Cuando la mdsica
comenzd, lo supe de inmediato. ‘Yo quiero
estar aht’, le dije a mi padre sin quitar los
ojos del podio. Habia decidido mi futuro.
Muchos afios después, esa vision ha ido
tomando forma. He tenido el enorme
placer de compartir escenario con
orquestas maravillosas y colegas artistas
de los que he aprendido y con los que he
disfrutado enormemente”.

A partir del proximo 19 de junio, el Hotel Xcaret, en Quintana Roo, acogera una nueva
edicion del Festival Paax GNP, fundado por De la Parra en 2022. En pagina anterior:
vestido de Lanvin, lanvin.com; reloj Oyster Perpetual Explorer, de Rolex, rolex.com.

Y de todo se aprende, de eso no hay duda. En
particular cuando hay amor por la mdsica, se quiere
aprender y profundizar en el pentagrama. Algo que
nuestra protagonista ha perseguido siempre alla donde
haido, viajando a otras latitudes, dirigiendo distintos
conjuntos, penetrando en otros mundos, como el
operistico, dentro del que se ha empezado a mover:
hace unos meses se presento en el Teatro del Liceu de
Barcelona con Turandot, de Puccini. Se habl6 en
general bien de su labor, como siempre muy
profesional, honraday esforzada.

En nuestra memoria tenemos algunas
interpretaciones muy valiosas, aunque no perfectas
(¢hay alguna?), pero reveladoras de un trabajo, de una
dedicacion y de una honradez a prueba de bombas.
Recordamos, por ejemplo, con la Orquesta Nacional, y
es muy definitoria, 1a de La Noche de los Mayas (1939),
de Silvestre Revueltas, buena muestra del estilo del
autor mexicano. El gran momento del tema y
variaciones de Noche de encantamiento, donde doce
percusionistas aporrean a conciencia un enorme
arsenal de placas, membranas y otras superficies,
estuvo muy bien trabajado por la batuta.

Recordamos también una actuacién con la que
ahora es su orquesta en la que nos ofreci6 una vivaz
recreacion de la jugosa, nerviosa y chispeante Obertura
de 1943, de la compositora polaca Grazyna Bacewicz
(1909-1969), recorrida por un permanente hormigueo
que nos recordd al que culebrea en la oberturade La
novia vendida, de Smetana. Falt6 algo de claridad,
aunque el tempo nos parecio justo y acertado.
Engalané después una version de Scheherazade de
Rimski-Korsakov, acertadamente planteada por la
volandera batuta, que construyd con gracia las volutas
y oleadas sonoras que alimentan El mary el barco de
Simbad. La narracion se edificé con autoridad y firme
pincel, mas propio de una pintura al 6leo que ala
acuarela. Sonoridades plenas, bien alimentadas y
engrosadas por la buena disposicion de la Orquesta.

Rememoramos, esta vez con la Orquesta Nacional,
hace escasas semanas, una estupenda y peculiar
recreacion de la Petrushka stravinskiana. La directora,
agily dispuesta, desplegd su rica gestualidad y movio
su esbelta figura. Los brazos largos, que marcan
incansables las exigencias ritmicas, la sonrisa
permanente y la entrega calurosa y comunicativa nos
captaron. La obra, ofrecida en su version original de
1911, encaja bien en las caracteristicas directoriales de
nuestra protagonista, en las que predomina, como se
ha apuntado, una clara concepcion del factor ritmico,
siempre bien servido a partir de una gestualidad muy
activa. De la Parra supo modelar los distintos cuadros y
darles vida, aunque, como suele ser habitual en ella,
descuidando a veces la transparencia de lineas,
olvidando el fino pincel. En todo caso, ver a esta
directora, a esta misica de pelo en pecho, como
decimos por aqui, es siempre estimulante. Esperamos
asistir a su asentamiento y ala superacion de las
escasas, aunque apreciables, limitaciones que todavia
la aquejan. Pero el futuro es muy prometedor. w
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Vestido y sombrero de Louis Vuitton, louisvuitton.com.
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Desde laizquierda: vestido y zapatos de Bally, bally.com; camisa de Loro Piana, loropiana.com; aretes de Bottega Veneta, bottegaveneta.com; calcetas de
Comme Si, commesi.com. Chamarray pantalones de Gucci, gucci.com; body de Tory Burch, toryburch.com; sombrero de Javier Guijarro, javierguijarro.co;
calcetas de Comme Si; zapatos de Loro Piana.
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Desde la izquierda: abrigo y zapatos de Fendi, fendi.com; top de Jil Sander, jilsander.com; pantalones de Sportmax, sportmax.com; y sombrero de Luis De Javier, [
luisdejavier.com. Blazer, camisa, pantalones y zapatos de Saint Laurent por Anthony Vaccarello, ysl.com; corbata de Jil Sander, jilsander.com; y bolsa de Tory
Burch, toryburch.com.
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Vestido, vestido interior (usado debajo), y pantalones de Louis Vuitton, Camisa, falda, sombrero, broche y zapatos de Bottega Veneta,

louisvuitton.com. bottegaveneta.com.
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Top y sombrero de Duran Lantink, duranlantink.com.
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Desde la izquierda: chamarra, camisa, pantalones y zapatos de Prada, prada.com. Abrigo, chamarra, pantalones
y zapatos de Ferragamo, ferragamo.com; ear cuff (se vende en par) de Lucas Bauer, lucasbauerjewelry.com.
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Camisa de Max Mara, maxmara.com; pantalones de Stella McCartney, stellamccartney.com; sombrero de Maria McManus x
Heather Huey, mariamcmanus.com; corbata de Brioni, brioni.com.
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COCINA CON CORAZON

Ser pareja y hacer equipo tanto en el trabajo como en la vida
real no es tarea facil. Conversamos con seis de las duplas mas
exitosas y originales de la gastronomia en México.

Por Alfonso Parra Fotografia por Alberto Newton

Norma Listman y Saqib Keval parecen hechos el

n rael otro. “N nocimosenelr ran- )
uno para el otro. “Nos conocimos en el restaura Desde la izquierda:

te de una amiga en comin en Oakland, Califor- Norma Listman y Saqib
nia”, cuenta Listman sentada en la sede de Masala Keval, fotografiados el
y Maiz, su restaurante en la Ciudad de México. 5yd,$| ;?frjg.e” dMasa'a
Se miran con complicidad mientras recuerdan calle A;tl'm';?(i 1c2’§’"e'ﬁ

como €l trabajaba alli durante las noches como la Ciudad de México.
parte de un proyecto llamado People’s Kitchen
Collective. “Me caia un poco gordo, porque
siempre estaba estorbando en la cocina”, dice
Listman con una sonrisa. Asi surgi6 el “flechazo”
y cuando la chef regresé a México, Keval fue a
visitarla e hicieron varios pop-ups. “Fue la pri-
mera vez que cocinamos ya con libertad crea-
tiva, los dos solos, y fue stiper bonito”, explica.
Gracias a ese primer mend, se dieron cuenta de
que habia algo interesante y emocionante que
querian seguir explorando.

Era 2017y cada uno habia pensado en em-
prender proyectos individuales. Sin embargo,
inesperadamente, alguien les ofrecié un local
para rentar en la ciudad. “Norma me dijo: ‘Me
encantaria que fueras parte de ese proyecto,
pero debes decirme en un par de semanas si
estas interesado™, cuenta Keval, quien no lo
penso dos veces y se mudo a México. Poco
tiempo después nacié Masala y Maiz (masala
significa “mezcla de especias”).

El primer mend que elaboraron en conjun-
to incluia los esquites Maca y Paca, los cama-
rones Castelar, un delicioso arroz con nueces
y pasas y un adobo de achiote que incluia a su
vez mucha masala. Casi todos son iconos del
lugar y han permanecido en su mend. Todos
estos platillos, y los demas, llegaron como
resultado del proceso de explorar los puntos
de encuentro de la comida de México, India
y el este de Africa (la familia de Keval es de
India y luego emigré a Africa. El nacié en
Oakland, California, mientras que Norma
es mexicana, nacida en Texcoco, Ciudad de
México).

Desde el pasado diciembre, Masala y Maiz
se encuentra en una nueva sede que hace
felices aambos. Tal y como resume List-
man: “Es una muestra de que ambos hemos
crecido de lamanera que queremos y que
representa lo que somos. Nos ha costado
siete afios llegar hasta aca, pero amamos
venir a trabajar, y eso se refleja en lo que es-
tamos poniendo en los platos”. Durante un
dia normal en su restaurante, Listman esta
mucho en la cocina, mientras que Keval, su
esposo, estd activo todo el tiempo pen-

diente de las mesas o en el area de vinos. Norma Listman y Saqib Keval exploran las conexiones

Ahora, se reparten las responsabilidades P’
MASALA Y MAIZ

de} restauraflte con las de su beb(z de poco ent re las .
maés de un afo, quien los acompafia alli cocinas de MéXiCO, ,ndia y el este de Africa

durante los fines de semana.




Karina Mejia e Israel Montero tratan de recupera

Desde laizquierda: ]
|srael Montero y Karina
Mejia, fotografiados el

3 de marzo en Siembra
Comedor, ubicadoenla
calle Isaac Newton, 300,
en la Ciudad de México.

Aunque Siembra Comedor
(abierto en el afio 2022) es el
mas reciente emprendimiento
gastronémico de Karina Mejia
e Israel Montero, es también la
continuacion del que ha sido su
motor alo largo de los dltimos
afios: promover el rescate del
maiz criollo al tiempo que
rinden tributo a los diversos
ingredientes mexicanos de
temporada, algo que comenzo
en 2019 con Siembra Taque-
ria —una tortilleria que incluia
molino y proceso de cocido
propio—, en un pequefio local
en el nimero 256 de la calle
Isaac Newton, en la Ciudad de
México. Tras convertirse en uno
de los lugares preferidos por los
habitantes del barrio (y de otras
partes de la ciudad) dio paso a
la apertura de Siembra Come-
dor, permaneciendo la primera
ubicacion exclusivamente como
taqueria.

Hoy, sentarse a comer en la
esquina de Ejército Nacional e
Isaac Newton, en la colonia Po-

r ingredientes

SIEMBRA COMEDOR

clave de la gastronomia mexicana.

lanco de la capital mexicana, es
un verdadero placer: los platillos
que alli se sirven muestran el mas
absoluto respeto a los sabores de
la tierra. “Es una experiencia que
apelaalasencillezy alo rdstico
de la cocina, que se proyecta

con una coccion a las brasas o

al carbon, en la textura de una
salsa molcajeteada y la crocante
sensacion de una tortilla dorada
lentamente en un comal para
intensificar su sabor y acompa-
fiar un taco o un suculento plato
de mole”, sefiala Mejia.

En su mend, pueden encon-
trarse delicias como un aguachi-
le de callo bafiado con limén y
acompanado de cebolla morada,
chile chiltepin y pepino, o la
pesca del dia con un mole verde,
tortillas y frijoles. Para ambos
es muy importante promover el
consumo responsable y soste-
nible de productos endémicos,
objetivo que logran gracias al
comercio justo de insumos cul-
tivados con principios de bajo
impacto ambiental.

Montero, nacido en Caracas,
pero mexicano de corazon, ha
apostado siempre por el rescate
de las tradiciones ancestrales
que trata de fusionar con la
gastronomia contemporanea.
Mejia, nacida en la Ciudad de
México, ha formado parte de
proyectos siempre relevantes.
“Nos conocimos en 2012, en la
cocina de Kaah-Siis”, recuerda
Mejia, “un restaurante en Polan-
co que me llamd la atencién por
su propuesta de cocina de pro-
ducto y donde Israel era el chef.

Fui a pedir trabajo sin imaginar
que esa decision cambiaria mi
vida. Fue amor a primera vista.
A veces, nos preguntan coOmo es
trabajar en pareja, cOmo se coci-
na una vida compartida dentro
y fuera de la cocina, y te diria
que no hay unareceta exacta. A
nosotros nos ha tomado tiempo
encontrar nuestro equilibrio,
pero si algo nos sostiene es el
respeto, la confianza, y el espa-
cio para que cada uno tenga su
momento y contemplando un
fin comun”, explica.
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sabores y texturas en

JOWONG

platos ideados para ser compartidos.

Marifer Millan y Allen Noveck presentan nuevos

Desde la izquierda:
Marifer Millan y Allen
Noveck, fotografiados
el 3de marzo en
Jowong, ubicado en Ia
calle Pachuca, 51, en
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La calle Pachuca, en la colonia
Condesa de la Ciudad de México,
alberga Jowong, uno de los res-
taurantes mas exquisitos de la
ciudad, capaz desde su apertura
hace algo menos de dos afios de
ganarse el carifio y el respeto

no solo de los comensales, sino
también de colegas restauran-
teros. Al frente, y como parte de
un equipo de cinco socios, estan
Marifer Millan y Allen Noveck,
dupla de chefs (mexicana ella,
surcoreano €l) que ha converti-
do surestaurante en un templo
en el que descubrir nuevos
sabores a través de la fusion de
ingredientes mexicanos con la
cocina surcoreana, tanto tradi-
cional como moderna.

Millan y Noveck trabajan
juntos desde hace 12 afios y
suman 11 como matrimonio. Se
conocieron en Nueva York,

trabajando en una cocina italiana
en TriBeCa, en el Bajo
Manhattan, y desde entonces no
han dejado de trabajar juntos.
“Aunque no cocinamos
exactamente 1o mismo”,
menciona Millan, “tratamos
siempre de escuchar la opinion
del otro para mejorar los
platillos”. ;El secreto de ser
parejay ala vez trabajar juntos?
Coinciden en que la clave es no
tomarse las cosas personales y
aprender a separar. “Somos un
equipo, hemos sido muy
profesionales en eso y ha
funcionado durante 12 afios
tanto en el restaurante como en
la vida personal y con nuestra
hija”, explica Noveck.

Jowong se puede traducir
como “el espiritu del fuego que
supervisa la cocina y el sabor de
la comida”. El estilo de su mend

la Ciudad de México.

es familiar, con recetas que re-
comiendan servir al centro para
compartir sabores y texturas. Al
frente de la magia en la cocina
estén el mencionado Noveck
y Greg Wong, quienes utilizan
en sumayoria ingredientes de
proveedores locales para crear
una carta en continua evolu-
cidn. A cargo de las delicias de la
pasteleria se encuentra Millan,
genio detras de la creacion de
los ya emblematicos postres que
fusionan técnicas francesas para
resaltar los sabores surcoreanos.
Dentro del mend de Jowong
se pueden encontrar opciones
de ensaladas como la César
—preparada con yuza, lechu-
ga, algas y parmesano—, pero
también platos méas peque-
fios como el crudo de salmén
servido con tomate confitado,
pepino, jicama y gochujang; 1os

esquites crujientes, preparados
con stracciatella, queso cotija
y aderezados con pimienta de
Sichuan; o platos para compar-
tir como el arroz Gimbap, con
algas, nabo, perilla, espinacas,
hongos asados y huevo.

Entre los postres, 1o recomen-
dable es probar esas opciones
que escapan de lo tradicional. Es
el caso del hotteok, preparado
con salsa de miel, nueces y he-
lado de mantequilla avellanada.
La cocteleria de autor, también
muy importante en el lugar, esta
a cargo de Jun Kwoy cuenta
entre sus principales creaciones
con el Banana Sling, preparado
con soju, verm blanco, licor
de banana, limén y soda. Taly
como explican Millan y Noveck,
Jowong representa un pedacito
de Corea del Sur en el corazon
de la colonia Condesa.




El sudeste asiatico no podia
estar mejor representado en
la Ciudad de México que por
Makan, restaurante situado en
el nimero 68 de la calle Emilo
Dondé, en la colonia Centro de
la Ciudad de México, frente al
Reloj Chino y en una zona cada
vez mas complaciente con los
aficionados a la buena cocina
gracias a las excelentes opcio-
nes que han ido abriendo sus
puertas en los alrededores.
Tras conocerse en Singapur,
la chef singapurense Maryann
Yong y el chef mexicano Mario
Malvaez se mudaron a México
en 2021 para abrir Makan.
Makan es un lugar con una
magia tal que retine a las

Desde la izquierda: '
Maryann Yong y Mario
Malvaez, fotografiados
el 3 de marzo en
Makan, ubicado en la
calle Emilio Dondé, 68,
en la Ciudad de México.

Mario Malvaez y Maryann Yong han logra

personas alrededor de la mesa
para compartir cultura e
historias a través de una
propuesta definida por las
tradiciones y expresiones
gastronomicas que tras el
recorrido de ambos por
diversas cocinas de Singapur y
Tailandia compila un mend muy
poco comin en la escena
gastronOmica de la capital
mexicana.

Malvéez naci6 en la Ciudad
de México y, después de estu-
diar gastronomia, fue buscado
para trabajar en un restaurante
mexicano en Singapur. Alli,
aplicé sus conocimientos en es-
pacios como Lucha Loco, donde
conoci6 a Yong. La chef, nacida

en Estados Unidos, se habia
mudado a Singapur cuando
tenia dos afos, para luego pasar
su juventud viajando por varios
paises vecinos debido al trabajo
de su padre. Después de su re-
greso a Singapur, su primer tra-
bajo fue en Lucha Loco, donde
conocid y trabajo durante tres
afios al lado de Malvéaez. Luego,
juntos viajaron a Tailandia
paratrabajar en el reconocido
restaurante Gaggan y al término
de su tiempo alla, interesados
en trabajar directamente con el
chef Eduardo Garcia, llegaron
a México para incorporarse al
equipo de Maximo Bistrot. Alli
fue, tras afios de aprendizaje,
donde decidieron crear su pro-
pio emprendimiento
y asinacié Makan.
Laintencién de
este matrimonio (que
hace poco anunci6 la
llegada de un bebé
delos dos para este
ano, y al que es una
auténtica maravilla
ver trabajando en el
restaurante con una
meticulosidad y ca-

do adaptar a la Ciudad

riflo muy especiales junto a todo
su equipo) “ha sido transportar
alos comensales a las calles de
Singapur”, seglin nos cuentan
mientras realizamos la sesion
fotografica, ya con el restauran-
te funcionando al cien por cien.
“Tenemos platos emblemaéticos
como el chickenricey el chili
crab. Cada uno de ellos se pre-
para con ingredientes frescos y
auténticos para garantizar una
experiencia culinaria memora-
ble. Aqui, la cocina de Singapur
es protagonista y las comidas
chinay tailandesa hacen apa-
riencias frecuentes. Hacemos
que converjan sabores, texturas
e ingredientes de manera que en
algunos casos estos elementos
conviven en armonia y en otros
se combinan justo para generar
contraste y asi ofrecer platillos
de gran simplicidad y calidad a
la vez”, sefiala Malvaez,

El disefio moderno, que
incluye toques tradicionales
que rinden tributo a Singapur,
complementa la experiencia de
una visita a Makan, el lugar ideal
para celebrar una ocasion espe-
cial o una comida con amigos.

MAKAN

de México recetas iconicas del sudeste asiatico.
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Me atreveria a decir que no hay
chef de esta seleccion mas simpa-
tico que Rodney Cusic. Siempre
atento, divertido y con una chispa
muy personal, es facil imaginarlo
conquistando a Mercedes Bernal
tras haberse conocido en 2010
en Nueva York. El acababa de
terminar sus estudios en el Inter-
national Culinary Center y ella
atin continuaba con los suyos. Se
habian visto lejanamente y tenian
amigos en comun. “Realmente
nos conocimos un dia en el bar de
un restaurante donde él trabaja-
ba que se llama Double Crown,
en Bowery St. Cuando termind

su turno, llegd a la mesa donde yo
estaba con un amigo en comiin

y, a pesar de que en un primer
momento fue incomodo para ese
amigo, en realidad terminamos
platicando mas Rodney y yo.

Mercedes Bernal y Rodney Cusic apuest

Como viviamos relativamente
cerca, nos fuimos caminando y
hablamos mucho. Después de
esanoche, comenzamos a salir,
nos fuimos unos afos a Italia e
Inglaterray en 2013 regresamos a
Nueva York, donde nos casa-
mos”, relata Bernal. Unos afos
después, en 2017 y ya de regreso
en México, abrieron Meroma,
restaurante ubicado en la esquina
que conforman las calles Colima
y Cordoba, en la colonia Roma
Norte de la Ciudad de México,
en un momento en el que aiin no
existian en la zona la cantidad de
restaurantes que hoy llenan los
alrededores.

La cocina de su restaurante
estd pensada con un enfoque
contemporaneo, contemplando
un amplio rango de técnicas y
con un especial interés en los

productos de la tierra y el mar de
México, que siempre buscan que
sean al mismo tiempo sostenibles
y representativos de su entorno.
La barra, situada en la planta
baja del restaurante, es el lugar
ideal para darse una primera
impresion de la propuesta de
mixologia —con muchos clasicos
revisitados de la época dorada de
la creacion coctelera—, y de los
vinos por copa seleccionados
detalladamente por Cusic, quien
alo largo del afio viaja para visitar
distintas regiones vinicolas y asi
entender y conocer de cercaa
productores y distribuidores.
Una vez en el sal6n, en la planta
superior y con vistas a la calle
Colima, es el momento de
disfrutar de propuestas muy
especiales. Entre las entradas
destacan la terrina de foie gras, el

crudo del dia o el camote
amarillo a las brasas. Las pastas
merecen también una mencion,
con el tagliolini con ragt de
conejo, pimientos rostizados,
aceituna cerignola y perejil como
gran protagonista, un plato que
convive en el ment con el
cordero al grill o 1a jaiba suave de
Veracruz. En los postres, la tarta
de leche de cabra condensada o
el merengue tostado con higos
son imprescindibles. Platillos, en
definitiva, que representan la
esencia de la cocina que a Bernal
y Cusic les gusta disfrutar: con
muchas texturas, acidez y
profundidad.

Enlaactualidad, Bernal y
Cusic viven felices su etapa como
padres de Tomas mientras
contintian madurando nuevos
proyectos para el afio 2026.

an por una cocina contemporanea con

MEROMA

especial interés en los productos mexicanos.
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Desde la iz a:
Rodney
Mercedes Bernal,
fotografiados el 3 de
marzo en Meroma,
ubicadoen la calle




Fabiola Escobosa e Isabela Freydell han cread

Juana, la madre de Fabiola
Escobosa, chef y propietaria
de Cana, el acogedor bistro
ubicado en la colonia Juarez de
la Ciudad de México, es una de
las “culpables” de que Esco-
bosa sea la exitosa chef que es
hoy. Nacidas en Mexicali, Baja
California, la madre repostera le
transmitio a su hija desde joven
su pasion por la cocina. Hoy,
tras una exitosa carrera, Esco-
bosa, en compaiiia de Isabela
Freydell, su pareja y directora
de operaciones, son las lideres
detras del éxitoso equipo atras
del restaurante Canay, mas
recientemente, también de Gia,
un restaurante italo-americano
de muy reciente apertura en la
colonia Condesa de la capital
que se ha convertido en el nue-
vo integrante de la familia.
Para Escobosa, Cana es un
bistro sin etiquetas. La inspira-
cién que da forma a sument es

el resultado de sus experiencias,
de los lugares donde creci6, de
sus viajes, todo con la “compli-
cidad” del producto fresco que
llega dia a dia al bello espacio

de la calle Liverpool, 9. “Busca-
mos que haya una experiencia
sofisticada y a la vez relajada en
un espacio donde el disefio de
interiores nos ayuda a transmitir
la vision que buscamos com-
partir con los comensales: un
ambiente sin pretensiones don-
de la comida es la protagonista”,
explica Escobosa.

Algunos de los platillos que ya
se han convertido en éxito tras
dos afios desde su apertura son
el kampachi servido con apiona-
bo y salsa macha, mientras que
las ensaladas, un homenaje a la
comida mediterranea, también
disfrutan de protagonismo
en la carta. La new american
cuisine que Escobosa integré
en curriculum después de un

periodo como directora de los
restaurantes de Ignacio Matos
en Nueva York, donde estuvo
durante cerca de siete anos, se
ve reflejada en platillos como el
tartar, una maravillosa expe-
riencia de sabores. La pandemia
de alguna manera hizo que
Escobosa regresara a México en
el afno 2019, cuando se unio al
equipo de Enrique Olvera como
chef ejecutiva de Grupo Casa-
mata; sin embargo, el suefio y el
entusiasmo por abrir su propio
proyecto eran muy fuertes, con-
texto en el que nacié Cana en la
primavera de 2023.

El pan de yuca, la ensalada
César, los dumplings de chirivia
y el steak and frites aparecen en
un mend que la chef y su equipo
explican a los comensales con
gran dedicacidn. La carta de
cocteleria, por su parte, ambito
en el que Freydell, siempre
con las recomendaciones mas

o “un bistro sin etiquetas” en una

CANAY GIA

de las colonias mas vibrantes de la capital.

atinadas, es una verdadera ex-
perta, ofrece unarefinada lista
de clasicos. Freydell, ciudadana
del mundo (aunque como buena
colombiana no haya perdido

su acento paisa), se formoé en

la Universidad de Nueva York

y aporta su experiencia en la
gestion del proyecto. Ella es la
encargada de asegurar que cada
detalle de la operacion funcione
como un reloj.

La cuidada carta de vinos y
licores esta compuesta por eti-
quetas de productores respon-
sables que trabajan bajo princi-
pios de bajo impacto. Es el caso
de los caldos biodinamicos, un
reflejo del interés de ambas por
buscar, también en el universo
de las bebidas alcohdlicas, una
relacion directa con fabricantes
y proveedores para asi conseguir
trabajar manteniendo procesos
responsables y respetuosos con
el medio ambiente. w
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Las casas de uno de los artistas mas influyentes de Suecia, el pintor durante
el cambio al siglo XX Carl Larsson, ayudaron a moldear la identidad
nacional del pais y hoy representan un ideal escandinavo.

Por Nancy Hass
Fotografia por Mikael Olsson

recibieron como regalo del padre de ella una cabana de

troncos en el remoto pueblo de Sundborn, a unos 225
kilometros al norte de Estocolmo. Durante mas de treinta afios,
la pareja transformé la casa, ala que llamaron Lilla Hyttnis, en
un elaborado proyecto de meta-arte, un hogar de catorce habi-
taciones, decorado a mano, para sus ocho hijos. Carl los retrato
enmas de cien acuarelas de inspiracion Arts and Crafts, corre-
teando entre flores silvestres o acurrucados en sillas gustavianas,
en cuartos pintados y decorados con esténcil en tonos de ocre,
carmesi y verde azulado. Sus pinturas, cuyas reproducciones
fueron publicadas en libros traducidos a ocho idiomas —Ett
Hem (Un hogar,1899) y Das Haus in der Sonne (La casa al sol,

E N 1888, EL pintor sueco Carl Larsson y su esposa Karin

1909)— ayudaron a definir la identidad nacional de Suecia y
dejaron en el imaginario colectivo una impresion imborrable de
la calidez de la vida rural nérdica. Norman Rockwell, con quien
aveces se compara a Carl, mas tarde idealizaria de forma similar
los pueblos pequefios, pero la diferencia en el enfoque de ambos
artistas es fundamental: para crear sus 6leos hiperrealistas repro-
ducidos en la portada de The Saturday Evening Post, Rockwell,
nacidoy criado en Manhattan, fotografiaba modelos en su estu-
dio. Larsson pintaba sobre la vida misma —la suya— aunque
presentada en una version cuidadosamente escenificada.

Carl muri6 de un derrame cerebral en 1919 a los 65 afios
(Karin falleci6 nueve afios después) y, desde la década de 1940,
Lilla Hyttnas ha sido conservada por mas de 300 descendientes.
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En la entrada del dormitorio %ﬂ‘i_’[a Karin Larsson en la casa de'¢a
el pintor Carl Larsson, en Stmdborf;,-Suecia, cuelga La rosa del amaF
con lana e hilo de red de pesCa=ka-pintura floral sobre |a puerta fue an

En pagina opuesta: en 1912, Ca# a Ultima incorporacion a Lilla H¥i

O

[tapiz de macramé de 1909 que Karin tejio
por Carl el dia del santo de Karin, en 1894.
s=reinstalando un elaborado interior pintado

gue salvo de una demolicion entin.p#€bIo cercano.




Los actuales propietarios de la casa de invierno de los Larsson en Ealun,'a 13 kilometros de Sundborn, henran el legado de los
artistas. En la sala quealguna vez fue el estudio.de pintura de,Carlshay sillas'en un'tono gue remité asu amor por-€l color verde y
un extenso tapiz confeccionado por refugiados afganes en Pakistanigue evoca los intrincados téxtiles de Karin:Derechasla
comunidad local ha preservade una cabafiita a unos pases de|la‘casafamiliaren Falun que Carl utilizaba como estudiode
grabado y donde murio. Su inica cama esta cubierta por una.colcha inspirada en.las'mantas navajo disefiada por Karin.

Durante su vida, Carl y Karin también disefiaron dos viviendas
privadas cercanas para hospedar a sus numerosos hijos e invi-
tados. Hoy, estas residencias se alzan junto a Lilla Hyttnis como
un homenaje al vivido imaginario de los Larsson, que ayudo a
abrirle camino alos estampados de la compaiiia textil finlandesa
Marimekkoy alas telas fantasticas del arquitecto austriaco Josef
Frank. “En todas partes puedes ver la influencia de las casas
Larsson”, dice el escritor y disefiador de interiores radicado en
Los Angeles David Netto, sefialando las excéntricas chimeneas
y paredes pintadas de Charleston, cuartel espiritual del Grupo
de Bloomsbury en la campina inglesa, y la artificialidad escénica
de los exuberantes interiores del disefiador y arquitecto italiano
Renzo Mongiardino. “Su sensibilidad nace como una celebracion
del arte popular, claro esta, pero al servicio de una mision psico-
l6gica por disefiar desde un lugar de inocencia”.

or muy acogedoramente anacrénicos que hoy nos

parezcan los interiores de la pareja, fueron concebidos

con una intencion revolucionaria. Los Larsson busca-
ban desafiar lo que percibian como la tediosa estética académica
de la clase alta escandinava, influenciada por el luteranismo
alemén: imponentes muebles antiguos de madera oscura y
ornamentacion neo-renacentista excesiva, el tipo de entorno que
criticaba el dramaturgo y novelista sueco August Strindberg, uno
de los amigos mas cercanos de Carl. También rechazaban lajerar-
quia tradicional de los espacios domésticos. Influenciados por el
politicamente radical disefiador textil britdnico William Morris
y el critico de arte victoriano John Ruskin, quienes defendian la
democratizacién del disefio y la exaltacién de lo hecho a mano
por encima de lo producido en masa, decidieron que no habria
un salon principal para recibir visitas, tampoco una entrada




ostentosa o las alas de servicio en Lilla Hyttnds (0 en  lacasadeloslarsson  buena parte de su vida adulta embarazaday que fue

las otras casas que transformarian mas adelante).
En cambio, disefiaron pasillos angostos decorados
con dibujos enmarcados al estilo de una galeria que
conducen a espacios amplios y grupos de habitaciones. Para
violar abiertamente las normas burguesas de la época, la pareja
pinté muebles antiguos sin darle importancia a su procedencia.
Disfrutaban de los tonos hipersaturados —a menudo varios por
habitacion— tanto en paredes como en techos, los cuales decora-
ban con murales, guirnaldas de flores, enredaderas y estrofas de
poemas. Los rostros de sus hijos aparecen repetidamente —pin-
tados con delicadeza sobre puertas o en forma de cuatrifolio en
una chimenea— flotando como los querubines de Rafael.

Sin embargo, la dulzura de dichas florituras se matiza con
toques de modernismo, muchos de los cuales provenian de
Karin. También formada como pintora (la pareja se conoci6 en
la comunidad artistica escandinava de Grez-sur-Loing, al sur
de Paris), en su tiempo fue relegada al papel de ama de casa,
algo que tal vez no sea de sorprender considerando que pas6

se ubica al norte de
Estocolmo, en Suecia.

FrTET— il

retratada en muchas de las obras usando delantales
para maternidad hasta los tobillos que ella misma
disefiaba y cosia. Pero su gusto por el mobiliario, y
las telas que tejia, bordaba y hacia a mano en croché, visibles
entodala casa, aportaba un contraste disciplinado ala ten-
denciabarroca de su esposo. En colaboracién con carpinteros
locales, Karin llend las casas con muebles que combinaban la
expresion folclorica nérdica con el japonismo, el movimiento
decorativo asiatico que surgié en Europa tras la apertura for-
zada de Jap6n a Occidente. A lo largo de las residencias, la
pareja evocaba otros movimientos artisticos: desde el arte
Bauhausy las estampas ukiyo-e del periodo Meiji hastala geo-
metria modernista del arte neerlandés De Stijl, popularizada
por Piet Mondriany Theo van Doesburg.

El comedor en Lilla Hyttnds representa la estética de la
pareja, con sus intensos tonos rojo tomate y verde bosque.
Aunque los paneles eran comunes en las casas de personas
acomodadas de la época, ellos eligieron una version econémica




En una pared de Spadarvet —la pequefa granja de los Larsson cruzando un arroyo estrecho desde Lilla Hyttnds— cuelgan
piezas antiguas de arneses y estudios al 6leo de caballos que Carl mas tarde incorporé a una gran obra que atin adorna la
escalera principal del Museo Nacional en Estocolmo. En pagina opuesta: en el pasillo que conduce al estudio de Carl en Lilla
Hyttn&s hay nueve pinturas de Karin y varios grabados del retratista Anders Zorn.

que entonces solia usarse solamente en cocinas. Para el banco
empotrado al fondo de la mesa, Karin confecciond un cojin con
una colcha bordada por mujeres del cercano pueblo de Dala-
Floda y un respaldo con girasoles cuyos pétalos se estiraban
como tentaculos desde las esquinas hacia el centro de un campo
azul zafiro. Sobre el banco cuelga su tapiz Los cuatro elementos.
El camino de mesa de lino blanco, bordado con hilo rojo, mues-
traun arbol genealgico de la familia Larsson.

La compleja interaccion de los gustos de la pareja, que
oscilan entre lo exuberantemente fantasioso y 1o meticulo-
samente sobrio, también es evidente al otro lado de la calle
en Spadarvet, la pequefia granja de principios del siglo XIX
que compraron en 1897. Klas Frieberg, un ingeniero jubilado
de 67 afios y nieto de la hija menor de Carl, Kersti, compro
las participaciones del resto de la familia en 1990, cri6 a sus
hijos alli y continta siendo su guardian. En el modesto reci-
bidor, la pesada puerta de pino del siglo XVIII tiene bisagras
ornamentadas del siglo XVII y una talla en abedul creada por
Axel Frieberg, esposo de Kersti, de 1931. “Estos elementos se
unieron a lo largo de dos siglos”, dice Frieberg. Las paredes
estan pintadas en tonos de un verde grisaceo profundo que los
suecos conocen como “verde Carl Larsson”. Estan decoradas

con piezas laterales del arnés de tiro de los caballos, coloca-
dos por el propio Carl, junto con algunos estudios al 6leo de
caballos que luego incorporaria en su monumental pintura
“La entrada del rey Gustavo Vasa en Estocolmo, 15237, que
desde hace mas de un siglo dominala gran escalera del Museo
Nacional de Estocolmo. Separando el pasillo de una pequefia
sala cuelga uno de los textiles geométricos de Karin: blanco y
negro con borde de flecos. Una chimenea rectangular de yeso
que atraviesa hasta la mitad del segundo piso como un pilar
permanece exactamente como la pintaron en 1897, con un
disefo en espiral de crema de pastel y azul y una placa trompe
I'oeil que declara, “Aquino hay fantasmas” en sueco.

vertirla en arte: una modesta residencia de ocho

habitaciones del siglo XVIII a unos 13 kildmetros de
Sundborn en Falun, la ciudad mas grande de laregion, donde
estudiaban los nifios. Comenzaron a pasar los inviernos alli, y
regresaban a Lilla Hyttn4s en verano. Hoy la puerta de entrada
de la casa en Falun conserva un imponente relieve totémico
de madera de casi dos metros de altura que —segtin sus actua-
les propietarios, Bjorn Henriksson, de 80 afios, quien fue

E n 1906, los Larsson adquirieron otra casa para con-
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. En-una sala en Lilla Hyttnas,una estufa de 1754 decorada con azulejos con disefnos elaborados que Carl recibié a cambio
‘de una pintura es el punto de partida para un motivo floral similar en el techo. En pagina opuesta, desde arriba: E/ enigma
‘de'la.vida, una pintura de 1911 que muestra a dos nifios locales posandOJunto a una calavera, un globo terragueo y una
3 urna funeraria cuelga sobre un largo banco rojo en una esquina del espacioso estudio de Carl en Lilla Hyttnas; una
. Ventanainterior junto a la puerta del dormitorio de Carl en el segundo piso de Lilla Hyttnas da hacia el taller donde Karin
tenjasu méqufna de coser y su telar. Las cortinas alrededor de la cama fueron tejidas por ella con un motivo minimalista.

productor de television, y su esposa, Kajsa— pudo haber sido
disefiado por Karin. Aunque ningiin mueble ni decoracion
mural original ha sobrevivido, Bjorn y Kajsa se han asegu-
rado de que el estudio que Carl construyo6 en la parte trasera
conserve la sensibilidad de la pareja. En el cuarto, que hoy
se utiliza para reuniones familiares y pequefios conciertos,
cuelga un textil ristico de la pared que, por su trabajo artesa-
nalindigenay escala, podria haber fascinado a Karin (Bjorn

lo trajo de Pakistan, donde film6 un documental) junto a unas
sillas estilo Reina Ana.

Alotrolado del pequefio jardin de la propiedad se conserva
intacto un espacio clave utilizado por el artista que ha sido
preservado de maneraintacta por la comunidad de Falun en
honor allegado de Carl: una cabafiita roja de dos habitaciones.

Alli, mientras los nifios estaban en clase, Carl pasaba los dias
haciendo grabados con una enorme prensa. Hoy esa maquina-
ria, entonces considerada una maravilla técnica, permanece
en silencio, al igual que la pequefia habitacion contigua, pin-
tada en ocre, donde a veces dormia la siesta en un catre bajo
una hilera de grabados japoneses del siglo XIX colgados a lo
largo del borde del techo.

Una tarde de enero de 1919, mientras Karin lo acompafiaba,
Carllatomo del brazo y le dijo, como ella recordaria mas tarde:
“Karin, me estoy muriendo”. Ella lo ayudo a cruzar el piso de
tablones y lo recosté sobre la colcha de algoddn, un tejido suave
en tonos beige y ciruela que habia disefiado inspirdndose en las
mantas navajo. Todavia sigue ahi, posada sobre la cama, ilumi-
nada por un rayo de sol que entra por las ventanas altas. w
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La ultima exposicion
organizada por el Victoria
& Albert Museum de
Londres es un
despliegue de legado
orfebre que, pieza a
pieza, desmonta la
historia de la casa
joyera Cartier.

Por Laura Garcia del Rio

titular una muestra que redne 343 joyas, relojes,
objetos documentos y bocetos a lo largo y ancho
de los 1,100 metros cuadrados de la Galeria Sainsbury
—Ila méas grande del Victoria & Albert Museum de
Londres—, que recorre siglo y medio de historia de
Cartier, una de las casas con mas acervo y autoridad de la
joyeria y que comparte algunas de sus creaciones mas
emblematicas para descifrar una firma “que sigue influy-
endo en la forma en que nos adornamos hoy”, segiin
explican sus comisarias, Hellen Molesworthy y Rachel
Garrahan. Después de varias idas y venidas, llegaron a un
consenso: Cartier, a secas. Sin subtitulo ni postilla. Un
manifiesto de dos silabas que apuntala el audaz —casi
temerario— propdsito de la primera gran exposicion de la
marca en Reino Unido desde hace tres décadas: contar qué
ha convertido a Cartier en Cartier.
Una pericia con tres patas sobre las que han levantado la
muestra: el disefio, la artesania y la imagen. “Supieron ver la
necesidad de contratar disefiadores in house y crear un estilo
reconocible. Espolearon un saber hacer excepcional que los
llevé a abrir sus propios talleres. Pero también fueron muy _ 2
sofisticados en la forma en la que reflejaron quienes i A = vz . =
eran”, dice Molesworthy. Ya fuese poniendo el i g S A B
escudo de armas real en su membrete o e . - - ~ Lamexicana Maria F?“Sﬁ:ﬁ;
cediéndole sus joyas a Cecile Beaton para ) en1973 poJaD:§ lgeauvin
que las retratase en las paginas de una vela
Vogue, “proyectaron una imagen
dg estilo, ‘ele‘gancia y presti- Boceto del o
gio”, continda. Daisy Felloweg
Cartier comenzo0 a gestar la
idea de esta muestra hace diez
afos. Hace dos, Molesworthy y
Garrahan empezaron a trabajar
en la curacion de la mano de la
Coleccion Cartier y su directo-
ra, Pascale Lepeu. Al parecer,
visitar el que ya se conoce como
el schatzkammer de la maison
—el lugar donde se guardan
cerca de 3,500 piezas, artefactos
y objetos, y el legado material de
la casa—, es tan extraordinario e
inusual como una excursion al
Pentédgono. E igual de farragoso:
hay cambios de vehiculos,
mdltiples paradas, escoltas y
mucho secretismo hasta llegar a
la anodina puerta detras de la
que se custodia un patrimonio
orfebre de incontables quilates,
el del joyero mas grande
del mundo.
Esta es la 44[] exhibicion que
Cartier ha orquestado desde que

E STUVIERON MESES DISCUTIENDOLO. C6mo
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FOTOGRAFIAS: CORTESIA DE CARTIER.



FOTOGRAFIAS: CORTESIA DE CARTIER.

crease la coleccion en el afio 1983, aunque para
entonces ya llevaban una década barriendo subas-
tas, tiendas de segunda mano y colecciones
privadas para agrandar su archivo. La
primera fue L’Art de Cartier, en
1989, en el Petit Palais de Paris.
La visitaron 260,000 curiosos.
Entre ellos Lepeu, que por aquel
entonces estudiaba empresariales
en la Ecole Supérieure de Com-
merce de Toulouse. “Fue ahi donde
naci6 mi pasion por Cartier”, cuenta. Y es
que, para ellos, dice la curadora, las
exposiciones son “una manera de compar-
tir un saber hacer artesano extraordinario,
de despertar vocaciones, de viajar por la
historia de las artes decorativas, incluso
de narrar la evolucion social y la emanci-
pacidn de la mujer”. Verbigracia: una
polvera de 1930 hecha de plata, coral,
laca negra y diamantes de talla rosa, o un
broche articulado de 1939 en platino y oro
blanco con diamantes, zafiros y esmeraldas y
la forma de una pantera que en su dia fue
propiedad de Daisy Fellowes. Que una mujer
luciera el felino en aquellos afios era, como
poco, audaz. “Un dia hablaremos de Jeanne
Toussaint. No es el foco de esta exposicion,

A v 1 Reloj de pulsera
pero bien se merece una”, dice Molesworthy C,asjh, d§ la
er& los g 1379325, Parte dg sobre la que fuese directora creativade  Coleccion
S e
€ George Barb%?teras,

la marca durante casi cuatro décadas y %‘ége“ Londres,
la mujer que dio forma a la que sigue '
siendo la creacion mas emblematica (y declinada) de
Cartier. De hecho, dos de esas piezas —el reloj de
1914 donde se vieron por primera vez las manchas

Brazalete

dnglger a(1978), de la pantera y el broche con un cabujon de
Coleccion zafiro de Cachemira de 152,35
Cartier. quilates que el Duque de
Windsor encargé en
1949—, son dos de
los cénits de la

exposicion y de la
Coleccion Cartier, de cuyos
fondos han salido 202 de las piezas
que hasta el 16 de noviembre se
exponen en Cartier. El resto pro-
ceden de los archivos propios del
Victoria & Albert, asi como de ce-
siones del Royal Collection Trust, el
Museo Britanico, el Smithsonian, el
Petit Palais, la Monaco Princely Palace
Collection, la coleccion Al Thani y
varios joyeros privados. En total, una
antologia que incluye una pitillera con la
pantera engastada en diamantes, el collar
de serpiente de Maria Félix, el primer reloj
Crash, un broche de 1927 inspirado en una
estatua de la diosa Isis, un stomacher de
1909y la tiara que decord las cabezas de
Clementine Churchill durante la
coronacion de Isabel II, y la de
Rihanna en la historica
portada de W.
No es, sin embargo, la
muestra mas ambiciosa de la
marca. La que organizo el
museo Thyssen-Bornemisza
de Madrid en 2012 bajo el
titulo El arte de Cartier
aglutind hasta 420 piezas,

i 1949
Windsor fotograﬂ_ada en
;?)S gg;ee?ta Sgisneau en el Palacio de Versalles.

i de verseenla
: e los anillos que pue .
D:\?ecsr’\t?él:jr:a? g\useo Victoria & Albert de Londres
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mientras que Beyond Boundaries, celebra-
da en Pekin en 2019, lleg6 a las 850.
Tampoco es la mas exhaustiva. Cartier.

Le style et I'histoire, cont0 en el Salon
d’Honneur del Grand Palais parisino la
biografia de la marcay su papel en la
historia de las artes decorativas. Lo que
hace especial esta exposicion es que,

por primera vez, se introduce en las

tripas de la casa para descifrar como se
convirtié en lo que es hoy, “una fuerza sin igual
de laindustria de la joyeria”, segtin apuntalan

Molesworthy y Garrahan.
a hazafia arranca en 1847, cuando Broche
Louis-Frangois Cartier, hijo de un herrero propiedad de
y una lavandera, heredo el taller de su |3M Drmc*?tsa
maestro, Adolphe Picard, para fundar la ensefia long

que hoy encabeza la cartera del grupo Richemo-

nt. Doce afos después, abriria su primera boutique propia en
el boulevard des Italiens de Paris. En 1874, su hijo Alfred tomé
las riendas. Para entonces, la ensefia ya se habia metido en el
bolsillo a la realeza, incluido al rey Eduardo VII, que fue quien
acuné el famoso “joyero de los reyes, rey de los joyeros”. Pero
fueron sus hijos, Louis, Pierre y Jacques los que a finales del
siglo XIX iniciaron la escalada internacional que ha converti-
do el apellido familiar en un éxito de dimensiones planetar-
ias. Se mudaron al namero 13 de la prestigiosa rue de la Paix;
abrieron sedes en Londres y Nueva York; enjoyaron a reyes,
princesas y maharajas y sus cortes; establecieron lazos con

la flor y nata de la alta sociedad; viajaron por medio mundo
haciendo acopio de gemas, inspiracion y clientela, y

pusieron el mejor saber hacer al servicio de un estilo Boceto del brog, —
propio que, sin perder su vocabulario, ha sabido evolucio-  unencargo espeg; jaﬁnlngo, de 1940,
nar al compas de los tiempos. Pero, sobre todo, forjaron Windsor mando hacecrl c?)fr:c? gque de
una identidad indeleble. En solo tres generaciones, Cartier para Wallis Simpson, egalo

se habia convertido en duefio y sefior de la joyeria,
una alegoria material de la clase y la elegancia.
Encaja que esta muestra, lejos de ‘ b |
la tipica concatenacion de !
- vitrinas cargadas de objetos
= e informacién, pretenda ser

una experiencia en el
\ sentido mas hedonista y

sensorial de la palabra.
. No querian hacer un
- §a°r'."§, rgﬁﬁgtr'g[, tratado magistral de
especial, 1928. ‘ Cartier, sino “crear un
Rgfﬁ‘ggag‘!o paisaje onirico en el
2002. que convergieran el arte y la

ciencia, expandir la experi-
enciay la percepcion del
espectador”, seglin explica
el musedgrafo Asif Khan.
Siguiendo la premisa
que marcaron con Hiroshi
Sugimoto y Tomoyuki
Sakakida en el Centro
Nacional de Arte de
Tokio, con Norman Foster
en el Design Museum de
Londres, con Frida
Escobedo en el Museo
Jumex de la Ciudad de
México y con Cai Guo-
Qiang en el Museo de
Shanghai, la marca ha
puesto el disefio de la
muestra en manos del inglés.
Hibrido de arquitecto, artista

Grace

La actrlén 1956 por Dennis

tografiada
Kelly fotod Stock.

FOTOGRAFIAS: CORTESIA DE CARTIER.
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y escendgrafo —suyos son el Centro Tserini ,F’ 2N

de Cultura Contemporanea en Almaty e —-
(Kazajistan), las puertas de la Expo Dubai B
2020y el pabellon Vantablack de los | " el
Juegos Olimpicos de Invierno de Pyeong- ! -T ey ,?f' |
chang (Corea del Sur) y, en 2027, comen- N | I

Centre de Londres—, Khan ha creado
una museografia que solo puede I
definirse como multisensorial. | |

.'.' - IEI.E
L}
zara con la renovacion del Barbican | :é WL
| i .nl.#"h

[ e =
n la primera sala, las ilustra- "
E ciones de los tres templos de la
ensefia —Paris, Londres y Nueva i 1

York— se unen a las grabaciones de |-
las cartas que los tres hermanos se A Mystery
intercambiaron con su padre, compi- Clock, Cartier
lando una narrativa que es tan visual como sonora. La %ﬂ'esél?gg'

tiara Manchester, por ejemplo, estd rodeada por una Cartier.

luz que proyecta en la sala el brillo de sus méas de
1,400 diamantes, recordando a las veladas decimonénicas en las
que su duefia, Consuelo Montagu, la lucia a 1a luz de las velas.
Elidilio de Cartier y la gran pantalla se muestra con un de-
spliegue de sus mejores cameos: las pulseras de Gloria Swanson
en Sunset Boulevard (Billy Wylder, 1950), el collar Toussaint de
Ocean’s Eight (Gary Ross, 2018) o el anillo de compromiso de
Grace Kelly en High Society (Charles Walters, 1956), pero
también relojes secretos, vanguardistas, pioneros y despam-
turbante que panantes.

Un espectro de luz que va del naranja
de un atardecer en Jaipur al azul de una
noche de invierno en Windsor recorre
ese vinculo noble entre Cartier, Reino

Unido e India que ha dado forma a
algunas de las creaciones mas impo-
nentes del joyero: el broche en el que
Isabel Il mando engastar el diamante
Williamson —un raro ejemplar de
diamante rosa, regalo de bodas—; el
broche Flamingo que el duque de
Windsor le regalo a Wallis Simpson —y
para el que, cuenta la leyenda, hizo
desmontar tres collares de su ajuar
personal—; el brazalete Baroda de Sita
Devi —nunca expuesto hasta ahora—y el
collar del Maharaja de Patiala, con sus cinco
filas de platino, diamantes, rubies, cuarzos,
citrinas, topacios y las cinco circonitas que
colocaron cuando, después de hacerse con él
en 1998 en una tienda de segunda mano de
Londres, decidieron restaurarlo en un
proceso que durd tres anos.
¢El gran final de este viaje por la historia?
Un saldn de baile en el que 18 tiaras —incluidas
la que Marie Bonaparte luci6 en su boda y un
encargo privado de 2017 con una esmeralda
colombiana de 140,21 quilates—
danzan al compas de la mdsica de
un vals. “La joyeria es
arte. Un arte funcion-

nto para turbd; I
inhji ji Jadeja,
i0 igvijaysinhil Ranjitsinhii

pertenemth;?g;gajém Sahib de Nawanagar.

Boceto deun orname

broche, Cartier Londres,

Derecha: 1933. Coleccion Cartier.

ca.

dV\E/’aw.s Simpson, dUquios o A g B _ gead M al pero tarilblgn
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coleccion de jocndente Garrahan. “Con ella se

crean vinculos. Hablan
de una parte de la
experiencia humana, y
eso es lo que queriamos
afadir a la narrativa”,
concluye la curadora de
una muestra tinica. ™

Tiara Manchester,
Cartier Paris, 1903.
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LO ULTIMO

EN 1925, ADELE Casagrande y Edoardo Fendi
abrieron una pequefia boutique de bolsas de
mano y un taller de peleteria en la Via del
Plebiscito, en Roma. Disefiaban abrigos con
pieles poco convencionales (ardilla, borrego
persa) y lanzaron una coleccion de equipaje y
articulos de cuero que incorporaba el método
Selleria, una técnica de costura visible
inspirada en el bordado artesanal de los
antiguos maestros talabarteros. Sus piezas
rapidamente fueron codiciadas por la
clientela de la alta moda italiana, y Fendi se
convirtié en una fuerza internacional cuando
las cinco hijas de los fundadores, que habian
pasado su infancia durmiendo la siesta en la
tienda, se incorporaron al negocio familiar y
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Mamm 2 Ba guett

Por Lindsay Talbot

ficharon a un joven Karl Lagerfeld como
director creativo en 1965.

Pero quiza el disefio mas icOnico de la casa
llegd en 1997, cuando Silvia Venturini Fendi,
hoy directora artistica de la linea masculina,
tuvo laidea de crear una bolsa que pudiera
llevarse bajo el brazo como una barra de pan
francés. El resultado fue la Baguette: una
pochette alargada con una correa cortay
removible, y un cierre con solapa que porta el
logotipo de las FF entrelazadas. Venturini
Fendi las decor6 con lentejuelas metalicas,
cristales en tonos color sorbete y perlas
blancas de rio. Considerada como la primera
bolsait del mundo, desde entonces se ha
producido en mas de mil versiones distintas.
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DEl PRIMERO

Naturaleza muerta por Lewis Mirrett
Disefo de escenografia por Leilin Lopez-Toledo

Ahora, con motivo de su 100 aniversa-
rio, lamarca reinterpretala Mamma
Baguette, una version ligeramente mas
alta del disefio de 1997 pensada para
llevarse al hombro. Algunas de las

versiones mas detalladas de este modelo,

elaborado en cuero napay con la costura
Selleria original, pueden tardar hasta 39
horas en terminarse. Ademas de algunos
elementos nuevos —como el cierre tipo
corddn inspirado en la equitacion y una
hebilla FF incrustada con cuero—, la
Baguette también llega en una renovada
paleta de tonalidades: salvia, verde
matchay, como se muestra aqui, rosa
salmoén con bordados florales.~

TECNICO DIGITAL: MAX BERNETZ; ASISTENTE DE DISENO DE SET: FRIDA FITTER; FOTO INTERIOR: CORTESIA DE FENDI.
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